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Predgovor

Dragim ¢itaocima u Srbiji,

Od casa kada se pojavilo prvo izdanje ove knjige proslo
je nekoliko godina, ali ona ne samo $to nije prestala da bude
zaj. Uprkos tome $to su poc¢etkom dvehiljaditih brojni nau¢nici
predvidali skori sumrak tradicionalnog oblika publikovanja, i
¢ak proricali neminovnu smrt papirne knjige, ona uporno sa-
vladava sva iskusenja sudbine, razvija se, stvara nove i ponekad
neolekivane forme. Tehnic¢ki progres oprema knjigu dodatnim
funkcijama, omogudavajuéi joj da organski sraste s digitalnom
sredinom.

Svaka knjiga je istovremeno i ogledalo svoga vremena, i
filter aktuelnih ¢injenica, i lakmus gotovo svega §to postoji u
kulturi na svakoj istorijskoj etapi. KnjiZevnost, kao sadrzajna
osnova knjige, predstavlja prostor u kojem se, kao u ogledalu,
vide karakteristi¢ne crte savremenog doba. Makar to bili i samo
umetnicki odrazi.

»KnjiZevnost... se pojavljuje, ona govori, ona uvek ¢ini ne$to
drugo, razli¢ito od sebe same, koja, uostalom, nije nista drugo
do ono nesto sto je razli¢ito od nje same.“ Ova viSeslojna misao
Zaka Deride se, u osnovi, svodi na jednostavniju: obrisi drustva
se rekonstrui$u, ponavljaju, umnoZavaju u obrisima knjiZevnosti
i kulture knjige.

Medutim, ljudi naseg doba nisu naroéito voljni da upoznaju
sami sebe ni na koji na¢in, pa ni posredstvom knjiZzevnosti. To
je generacija imitatora koji ¢esto koriste knjige, svaki ¢as im se
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okrecu, vole da ih listaju, uvek su spremni da govore o njima —
jedino §to ih krajnje retko i Citaju. Luj Oktav Uzan, francuski
izdavac i bibliofil s mede XIX i XX veka, zvao je takve ljude
biblioskopima (od gr¢. skopein — gledati).

,»Biblioskop nije ushiceni ljubavnik ve¢ ravnodusni putnik® —
objasnjava Uzan. —,,On Ce razgledati, opipati, omirisati i pomilo-
vati knjige koje nikad nele procitati. Zadovoljice se poznanstvom
s povrsinskom stranom predmeta i nikad neée uloziti nikakav
napor da pronikne u njega. Biblioskop je posmatrac knjiga, on ih
kupuje po savetu svog agenta, nosi ih u pomodnu knjigoveznicu,
a zatim ih drZi nerazrezane, netaknute na policama, kao $to se
dragocene tricarije drze u vitrini, pod staklom.“

Ako iz tog opisa uklonimo arhai¢ne detalje pretproslog veka,
dobi¢emo dobru sliku sasvim prepoznatljivog savremenog tipa.
Ali arhaiku je bolje ostaviti, da bismo videli kako ju je izmenio
na$ savremenik, kakve ¢udne metamorfoze je pretrpela tradici-
onalna praksa postupanja s knjigama, kako su se u novim kul-
turnim uslovima mnogi pojmovi neocekivano promenili. Tako
¢emo, na primer, videti kako danas izgleda razrezana knjiga.

Mi, ljudi XXI veka, Cesto se ogledamo u knjigama, retko
vide¢i u njima nesto drugo do same sebe. Pratimo razvoj rad-
nje, zapazamo opSte ideje i — to je sve. Cesto ih koristimo kao
sredstvo samoiskazivanja: name§tamo ih po policama kako nam
se svida, sluze nam kao elementi enterijera, veleumno ih spomi-
njemo u razgovorima, ponosno uru¢ujemo nekom kao ,,najbolji
poklon®...

A, medutim, spoljasnji izgled knjiga, tehnologija njihovog
nastanka, mogucénosti kori$éenja, nacini Sirenja, uslovi ¢uva-
nja — to jest sve ono $to se moZe nazvati ,prate¢im elementi-
ma“ knjiZzevnosti, ¢ini istoriju sveta isto kao $to je ¢ine nauc¢ni
izumi, politicko delovanje, rad fabri¢kih radnika. I ne samo da
je ¢ini nego je i objasnjava, ilustruje, pokazuje skriveni smisao.
,»U onome $to se Cita, u sklonostima i raspoloZenjima ¢italacke
publike, kao u kapi vode, odrazava se Zivot jednog drustva“ —
mudro je primetio jo§ poletkom proslog veka ruski istori¢ar
knjige Nikolaj Rubakin.

Ako pazljivo i pomalo udaljeni, sa strane, osmotrimo Knjigu
kao predmet kulture i Literaturu kao zbir tekstova, opazi¢emo
ne bas najocigledniji, ali zato veoma znacajan trenutak drustve-
nog prelaska s tradicije (stati¢kog sistema postojanih pojmova)
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na tendenciju (dinamicki sistem pravaca koji se stalno menjaju).
»Drustvo tradicija“, organizovano na principu nasleda, zahte-
valo je uskladenost s postojeéim sistemom, drustvenim redom,
nekim zakonima ponasanja. ,,Drustvo tendencija“, organizovano
na principu novine, obavezuje ljude da odgovaraju na savreme-
ne zahteve zajednice, na izazove vremena. Prvi tip je izgraden
po modelu ,,korak u korak®, drugi tip po modelu ,,stimulans
— reakcija“.

»Drustvo tradicija“ postoji u skladu s kosmickim zakonima:
obim, dubina, sinteza, ontoloska verodostojnost. ,,Drustvo ten-
dencija“ Zivi u skladu s kozmetickim zakonima: ravan, povrsina,
kamuflaza, neupadljivost. Nabrajanje bez obja$njavanja nije bas
najbolji na¢in komentara, ali i ovako je sve jasno, zar ne? A po-
staje jo$ jasnije kada se projektuje na kulturu knjige.

Tako su knjigu nekad postovali i ¢uvali kao svetinju, sakralni
predmet, ikonu kulture, a danas s njom postupaju kao s funkcio-
nalnim objektom, modnim atributom, zabavnom igrackom, ¢ak i
kao sa ,,zastarelim“ predmetom podloznim ponovnoj kreativnoj
preradi. Pritom, sasvim je nebitna osnova takvog ponasanja — eli-
tarnost ili utilitarnost — bitna je sama sudbina knjige u drustvu,
njena drugacija uloga u kulturi.

Postavlja se jo§ jedno pitanje: $ta je to spisateljstvo u savre-
menom svetu? Gradanska misija, organska potreba, specifi¢na
profesija, nacin Zivota, na¢in drustvenog prilagodavanja? Samo
ovo pitanje navodi na brojna druga. Na primer, mora li pisac
obavezno posmatrati svet kao tekst ili je sasvim dovoljno ako
samo ovlada tehnikom pisanja? Koji su kriterijjumi pravog umet-
ni¢kog stvaralastva i po ¢emu se takvo stvaralastvo razlikuje
od grafomanije? Zasto pisac ponekad nije gadljiv na plagijat, a
¢italac na pirateriju?

Potpune, svestrane odgovore je, nazalost, nemogude dati,
posto je ,drustvo tendencija“, za razliku od ,,drustva tradicija®,
amorfno, difuzno, eklekti¢no. Sve se stopilo i izmesalo, mnogo
toga je nejasno, ponesto je lazno, a dosta toga prolazno. Ali
knjiZevnost je, uz svu spoljasnju kratkotrajnost, ipak stvarni
proizvod ljudske delatnosti i zato omogucéava ne samo da se
spoznaju drustveni konteksti nego i da se uporeduju kulturni
kodovi savremenog doba.

Istina, to nije uvek lako. Ponekad treba povlacditi mnogo-
brojne paralele s proslo$c¢u i otkrivati aluzije na nju — na primer,
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prilikom opisa najnovijih izdavac¢kih formata ili savremenih
»kreativnih obrada“ starih knjizevnih dela. Nekada se ne moze
bez razja$njavajuéih metafora — recimo, u razgovoru o spisatelj-
skim tehnikama ili bibliofobijama. Tom prilikom, hteli mi to ili
ne, koristimo stil knjiZevnih kriti¢ara, isti onaj koji sami rado
kritikujemo. Ponekad je nuZno razotkrivati stare stereotipe i
odstraniti za$titne mehanizme koje je izgradila knjiZzevna za-
jednica — na primer, prilikom razmatranja uvredljive kritike ili
piraterije oko knjiga.

Pri tome uvek, u svakom od navedenih slu¢ajeva, odli¢no
funkcioni$u ilustracije — gravire, karikature, dela velikih slika-
ra — ¢ak najvise dela slikara iz dalje proslosti koja su u sjajnom
kontrastu a, istovremeno, u zadivljuju¢em skladu s nasim vreme-
nom. Prebacivanjem takvih slika u savremeni kontekst postize
se ironi¢ni efekat, razotkriva se odredeni paradoks; gledana iz
drugog ugla, slika se menja. I zato se vecina ilustracija namerno
ne objasnjava, ostavljajuéi ¢itaoca u nedoumici: ,,A kakve veze
sad ima ovo?“ To u slucaju kada je ¢italac zapravo biblioskop.
Odsustvo komentara predstavlja izrugivanje biblioskopiji.

Postavlja se jo$ jedno pitanje: koliko je savremena sredina,
koja okruzuje knjizevnost, sama po sebi informativna? Da li
je ona u stanju da shvati obelezja vremena i da deluje u pravcu
poimanja savremenog uredenja sveta? Indijski klasik Prem¢and
napisao je da je ,,knjiZevnost — ¢arobna palica koja nam omogu-
¢ava da vidimo dusu vaseljene u Zivotinjama, kamenju i drveéu®.
Ali to je receno o Velikoj KnjiZevnosti, koja je stvarana mileni-
jumima i koja je zapravo vrinjakinja ¢ovecanstva.

U kulturi ,,drustva tendencija“, koja je izgubila nekadasnju
veli¢inu Kanona, prirodnu uskladenost i izvornost kreativnih
oblika, velika knjiZevnost je apriori nemoguca. Moguéa su
mozda samo velika dela, malobrojna i usamljena. Savremena
knjiZevnost nije u stanju da nam ponudi trodimenzionalni od-
livak, ve¢ samo dvodimenzionalni otisak Zivota. I ne treba oce-
kivati, pa ni zahtevati, niSta vise od toga.

Takode je veoma vazno ko zaista ,,proizvodi“ i ko ,,trosi“
KnjiZzevnost i Knjigu kao njeno materijalno ovaploéenje. Savre-
meno doba je porodilo kiberkantropa — bice s ¢itavim Sarzerom
gedZeta, ali s ponaSanjem i moralom divljaka. Kiberkantrop je
polimorfan i mnogolik — on moZe biti bilo ko: energi¢ni ,,primiti-
vac” kome je omiljena uzrecica ,,is¢upacu ti grkljan“; ekscentri¢ni
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osobenjak koji se ukragava pirsingom i stvara stimpank-romane’;
obi¢ni ,korisnik interneta®, ljubitelj virtuelnih diskusija na razne
teme; ugledni vlasnik a]fona Sest i najnovijeg brauzera koji je,
istovremeno, strastveni trol”" i autor nepismenih postova na
dru$tvenim mreZama...

Kiberkantropu nije potrebno nesto novo koliko nesto drugo,
razli¢ito od stvorene tradicije, od uspostavljene norme, od pri-
hvaéenog poretka. Njegove Zelje, teznje i potrebe podredene su
sve novijim ,,trendovima“ i modnim kapricima. Kafe-knjizare, le-
Cenje knjigama, deca pisci, vord-art, gromki naslovi, Stamparski
ukrasi — sve je to postojalo i ranije, ali je sada dobilo novo zna-
¢enje, novi smisao. Uklopilo se u savremeni koordinatni sistem.

U ¢itavom nizu najnovijih kulturnih praksi nazire se po-
stvarvarizacija: od bibliosastanaka ili buk- karvinga do podstica-
nja piraterije ili bezo¢nog plagllata Ova ideja je, naravno, vrlo
polemiéna i moze iritirati ¢ak i ¢itaoca nebiblioskopa, ah ona
Cesto promice kroz nasu knjigu. Pritom se navode raznovrsni pa
i medusobno kontradiktorni argumenti. Ko hoée da je ospori,
mora se najpre upoznati s tim argumentima, a onda dodati i
vlastite.

Govoredi o postvarvarizaciji, neki koriste termin ,,novo sred-
njovekovlje®. Ali ljudi srednjeg veka nisu ,,obradivali knjizev-
no delo da bi izrazili vlastitu kreativnost — oni su imali sasvim
drugacije ciljeve, ne uvek najplemenitije. Prakse daleke proslosti
koje su u nekoj vezi s knjigama (na primer, palimpsesti, antropo-
dermicki povezi, portreti sastavljeni od reci, azbuke napravljene
od ljudskih figura) pruzaju nam priliku da rekonstruisemo i
sasvim drugaciju sliku sveta koja je malo nalik — ili je sasvim
nenalik — ovoj savremenoj. Ta bitna razlika takode je predmet
osmisljavanja u ovoj knjizi, istina, prili¢no povr$nog osmisljava-
nja, jer takva pojava zahteva posebno kulturolosko istrazivanje.

Sa ovim je u vezi jo§ jedna primetna crta savremenog doba:
odsustvo problematizacije bivstvovanja. Vreme biblioskopa je
epoha u kojoj se ne postavljaju pitanja. Problemsko je nestalo,

* Od engl. steampunk, ,,paropank® — SE-Janr sa alternativnim razvojem
ljudskog drustva u kome je usavrsena tehnologija parnih masina XIX veka. —
Prim. prev.

* Od engl. troll — osoba koja koristi dru$tvene mre¥e za provokacije i
izrugivanja. — Prim. prev.
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zamenjeno je mnoStvom drugih pojmova: interesantno (na pri-
mer, roman ili film), protestno (recimo, politi¢ka akcija), ak-
tuelno (izmedu ostalog, urucivanje knjiZevne nagrade). Jedni
naprosto ne shvataju Svet kao Problem, drugi stvaraju prividne,
lazne probleme, treéi su skloni vestackoj problematizaciji. Ti
poslednji su dobili naziv ,trablmejkeri“ (engl. trouble maker).
Trablmejkerstvo se ispoljava u raznim vidovima: gruboj kritici,
knjizevnoj mistifikaciji, izlaganju skandaloznih umetnickih po-
stavki, smisljenom plagijatu pa ¢ak i pojavi na knjizevnoj sceni
u adolescentskom dobu.

Ali ¢ak i u ,,drustvu tendencija“, KnjiZevnost neprestano
kaska za Zivotom koji uvek iznova stvara nove kreativne forme,
pruza nove kulturne izazove. Knjiga nije u stanju da svojim bo-
gatim telom zasiti nesputanu mastu dizajnera, poslu$no i s puno
poverenja ga stavlja ne samo ispred foto-aparata (za pravljenje
buktrejlera) nego ve¢ i pod modelarski noz X-acto (za buk-kar-
ving). Pisac i Citalac, kreéudi se istim putem i istim tempom,
ipak su nesreéni zajedno, iako onaj prvi danas spremno otkriva
»tajne zanata®, dok drugi poletno stvara fanfikove'. Nije lako
ni onima koji nastoje da opi$u pojave koje prate knjizevnost —
ovde jednostavno nedostaju re¢i pa moramo koristiti pretezno
anglicizme, za koje ponekad ne znamo ni kako se ispravno pisu.

»Manufakturne igracke* — tako je nazvao proizvode indu-
strijske epohe jedan od apostola knjizevne kulture, istaknuti
ruski filozof Nikolaj Fjodorov. Prema Fjodorovu, ,pitanje o
bogatstvu... samo je pitanje, kao $to je re¢eno, o manufakturnim
igratkama i zabavama — sve izloZbe svedoce o tome, tamo se na
svakom koraku ¢uju oduSevljeni uzvici: izgleda kao igracka!*
Danas i knjiga postaje jedna od takvih igracaka, pretvarajudi
se od intelektualnog predmeta u industrijski proizvod, robu za
Siroku potro$nju i objekat kreativnog preobrazaja.

[ $ta je zaklju¢ak? Pa to da ipak nije sve tako crno. Knjiga
je neunistiva sve dotle dok Zivi ljudska misao. KnjiZevnost, bilo
da je odlivak bilo da je otisak sveta, uvek govori o tome kakav
je taj svet. I, ne znajuéi mnogo toga, ipak ta¢no znamo jedno:
»Mi znamo da je svet u stvari tekst, i da taj tekst govori s nama,
spokojno i radosno, o odsustvu samoga sebe i istovremeno o

* Od fan fiction — amatersko delo po motivima popularnog originalnog
knjiz. dela, stripa, filma i t. sl. — Prim. prev.
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ve¢nom prisustvu nekog drugog — svog Tvorca.” Proslo je deve-
deset godina otkako je ovu izvanrednu misao izrekao francuski
pisac Pol Klodel i proéi ¢e jos mnogo puta po toliko, a svet ée
uvek biti tekst.

Novo srpsko izdanje moje knjige predstavlja nastavak raz-
govora o novim formatima knjige i preobrazaje papirne knjige u
digitalnoj eri. Poslednjih godina su se u toj oblasti ocrtale nove
pojave, a one ve¢ postojece, koje su usle u prvo izdanje, stekle
su jasnocu i odredenost neophodnu za klasifikaciju. Pokusajmo,
dakle, da zavirimo van ivice Stamparskog tabaka i da razmotrimo
kako se danas menja spoljasnji oblik, ¢italacka sudbina i kulturna
uloga Knjige. 5

Julija S¢erbinjina






Deo 1

Ljudi i knjige,
ljudi knjige,
ljudi-knjige...

Odnos Covecanstva prema ovim postojanim predmetima
koji su u stanju da potraju jedan vek, dva veka, dvadeset
vekova ako treba, da nadvladaju vreme, nikad nije bio samo
pozitivan. Ali za knjigu je vezano simo zvanje Coveka.

Karlos Marija Dominges, Kuéa od papira

Malo je predmeta koji izazivaju takvo osecanje posedovanja
kao $to je to knjiga. Kad nam se jednom nadu u rukama,
knjige postaju nasi robovi — robovi, posto su knjige Zive, ali
robovi za koje nikom ne pada na pamet da ih oslobada —
posto su od papira. U skladu s tim, ljudi i postupaju s njima
najgore moguce, u izlivima previSe Zarke ljubavi ili beskrajne
mrznje.

Danijel Penak, Kao u romanu



/Rcw.mﬂb ~ Nusle QA:”'("\

K. Koks, Alegorija roman(s)a (1896)



1. Napustajuci
»Gutenbergovu galaksiju®

Novi formati knjiga

Kako bih voleo da mogu zaviriti u buduénost i
videti kako ¢ée izgledati knjige za sto godina.

Dzon Lebok, Himna knjigama, 1887.

Kakva korist od knjige — pomislila je Alisa — kad u
njoj nema ni slika ni razgovora?

Luis Kerol, Alisa u zemlji ¢uda

Savremeno trZiSte omogucava ¢itaocu da bira ne samo teme,
Zanrove, autore nego i formate izdanja knjiga. U nastojanju da
prosire auditorijum, preteknu konkurenciju, uveéaju prihode,
izdavaci se ponekad odlucuju na veoma smele i sloZene ekspe-
rimente, a ilustratori, dizajneri, grafi¢ari ubacuju u tu vatru
ambicija jo$ i cepanice svog kreativnog izrazavanja.

Danas se u knjizaru moze i¢i kao na umetnicku izlozbu ili
u muzej grafi¢kog dizajna. U poslednje vreme pojavilo se toliko
nacina formatiranja tekstova, varijanti spolja$njeg oblika knji-
ga, novih vidova grafi¢ke produkcije, da potrosadi, ne stizuci
da ,,isprate trendove®, povremeno u nedoumici pa i sa strahom
gledaju novo remek-delo koje je izi$lo iz Stamparije. Vreme je da
se po¢nu drzati ne samo ¢italacki veé i knjigokorisnicki kursevi.



Neovintidina knjiga

Ruskoj ¢italackoj publici je 2010. godina donela nevidenu
biblionovotariju: Izdava¢ Dom Mescerjakova poceo je da obja-
vljuje seriju ,,Knjige sa istorijom®. Starinski stilizovane, ove knjige
imitiraju tragove dugotrajnog koris¢enja: mrlje od ¢aja i kafe na
pozutelom papiru, izguzvane i pohabane stranice, ogrebotine i
poderotine, marginalije i pecati biblioteke. Ovaj utisak dopunjuju
i pojacavaju Stamparski retroelementi: platneni povez, vrpca-obe-
leziva¢, kutije za knjigu, starinske ilustracije, uokvireni tekst na
svakoj stranici. Alisa u zemlji cuda, DoZivljaji barona Minhau-
zena, Price za decu Carlsa Dikensa, legende o kralju Arturu...

I sve je to bilo lepo,

u stilu, neobi¢no, ali nije Kako su prekrasni u o¢ima pravog
imalo velikog uspeha. Ne- ljubitelja &itanja umrljani listovi | po-
ovintidzne knjige" privukle habani izgled knjige, prijatan mu je
su paznju ne toliko dece &ak i njen miris, samo ako u svojoj
koliko njihovih roditelja. I prefinjenosti nije izgubio simpatije
razlog je o¢igledan — seca- prema starom Tomu DZonsu...

nje na detinjstvo. Papirni
prijatelji iz bakine ili dedi-
ne biblioteke, opojni miris
stare hartije, nerazumljiva
re¢ ,,kaminci¢“ iz bajke braée Grim, moéni Bilibinovljevi vite-
zovi, leprsave $iljate figurice KonaSevica, o¢aravajuce zvercice
Sutejeva’ . I sve to napravljeno rukom, stvarno, Zivo.

A savremena napredna deca, letimi¢no pregledavsi ilustracije
i s prezirom namotavsi na prst bar§unastu vrpcu, samo su se na-
mrstila u nedoumici: kakvu nam ovo starudiju poturaju? Zasto
je knjiga tako pohabana? Na stranicama se vide tragovi od ¢aja,
a nama ne dozvoljavaju da ¢itamo dok jedemo!

Savremeno doba je stvorilo kult novih stvari koji nas primo-
rava da bacamo odeéu proslogodisnje modne sezone, da svakih
pola godine menjamo mobilni, svake druge namestaj, svakih

Carls Lem, Razne misli o
knjigama i citanju, 1822.

" Od engl. vintage — retro, klasi¢ni, iz prethodnog razdoblja. — Prim.
prev.

" Bilibinov i KonaSevi¢ su poznati ruski ilustratori, a Sutejev pisac za
decu. — Prim. prev.
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pet godina automobil. Da, vintidZ i antikvarijat danas su opet u
modi, ali to je u redu samo kada je re¢ o zrelim ljudima koji su
u stanju da shvate i vrednuju lepotu starih predmeta.

Osim toga, dok su ljudi starije generacije u detinjstvu ¢itali
stvarno kori$éene knjige s pedigreom — sa svojeru¢no napravlje-
nim mrljama, sa ,u$ima“, sa zabeleskama po marginama — nji-
hovi potomci dobili su samo imitacije. Ve¢ i povrSan pogled je
dovoljan da bi se shvatilo: distressing (engl. postarevanje) koji
se primenjuje na neovintidZne knjige nije ni delo vremena ni
nekakav ruéni rad, ve¢ jednostavno kompjuterska tehnologija.
To danas viSe nikog ne moze impresionirati. A deca, pa i ova
danasnja, zaludena gedZetima i onlajn igricama, odrasla na na-
mirnicama sa ,ukusom identi¢nim prirodnom®, odli¢no osecaju
svaku prevaru, intuitivno razlikuju stvarno od laznog.

I najzad, sama ¢injenica da se pojavila neovintidzna poligra-
fija razotkrila je skrivenu sociokulturnu protivre¢nost. S jedne
strane, pseudostarinska knjiga je pozicionirana kao estetska
suprotnost ,obezli¢enoj“ i ,,bezdusnoj“ elektronskoj knjizi. S
druge strane, ista ta pseudostarinska knjiga nudi se ¢itaocu kao
»progresivna“ i ,inovativna“ forma $tamparskog izdanja. Zaklju-
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Cak je da je elitisti¢ka kultura oli¢ena u neovintidZnoj knjizi po
svojoj sustini lazna, ontoloski lazna, jer pori¢e duhovnu vrednost
tehnologiji koju sama koristi. Kao kad bi se protiv kiborga borili
vitezovi koji su i sami napravljeni u fabrici.

Ali prose¢ni potrosa¢ ovu protivreénost zasad ne primecuje
i bezbrizno poverava svoju decu na ¢uvanje kiborzima, dok se
on sam bavi preno$enjem modernog formata u oblast personal-
nog stvaralastva — stvara neovintidZne knjige u uslovima kuéne
radinosti. Na vrhuncu popularnosti su skrapbuking (engl. scrap
— izrezak + book - knjiga = pravljenje li¢nih albuma) i, kao
jedan od pravaca skrapbukinga — izrada Sebi-bukova (shabby
books), pojedina¢nih knjiga koje predstavljaju ¢isto ru¢ni rad.
Enterijerski stil $ebi-$ik (shabby chic — dosl. izlizani $ik, izlizana
raskos) koji je osamdesetih godina XX veka izumela britanska
dizajnerka Rejcel Esvel, danas ima veliku armiju poklonika.

Ovde ¢ovek ve¢ moze dati sebi na volju, potpuno samostalno
i bez kompjuterske tehnologije popunjavajuéi kuénu biblioteku
albumima, ,knjigama Zelja“, sanovnicima, idejnicima i drugim
stilizovano-starinskim tvorevinama. Za pocetak se mogu naba-
viti rolne svilene tkanine, Sarene perle, prirodna ¢ipka, zatim
se moze kupiti, na primer, priru¢nik Olge Znamenske Sebi-sik
i u slobodno vreme uditi drapiranje, gofriranje i druge forme
valjanja papira. Postoje i kursevi za dekupaz gotovih ($tampanih)
korica za kn]lge u vintidz stilu’.

Tesko je red¢i imaju li buduénost neovintidzne knjige, bilo
one §tampane, bilo napravljene rukom, ali jedno je jasno: praksa
njihovog izdavanja ogranicena je na retrospektivu. Jer, sloZicete
se da bi najnoviji roman savremenog pisca izgledao vrlo ¢udno na
vestacki postarenom papiru sa imitacijom pocepanih i zamrljanih
stranica. I na izdanja kao §to je re¢nik neologizama u ,,starom*
povezu ili priru¢nik za najnovije tehnike manikira, oblikovan
kao damski album, koja se povremeno pojavljuju, gleda se vise
kao na dizajnerske kuriozitete koji izazivaju podsmeh stru¢njaka
i nedoumicu obi¢nog Coveka.

Ispostavilo se da je neovintidZzna knjiga, zamisljena kao igra
sa opremom, zapravo igra s vremenom. A vreme diktira uslove
i donosi vlastite zakone.

* DekupaZ (franc. découpage) — tehnika dekorisanja predmeta ili name-
$taja izrezanim komadima papira. — Prim. prev.
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Salonska knjiga

U ruskojezi¢kim kontekstima, ovaj naziv se srece pretezno
na engleskom — coffee table book (dosl. knjiga za stoci¢ za kafu)
i obi¢no oznacava ilustrovano izdanje velikog formata s tvrdim
koricama, koje uglavnom sluzi za poklon i da bi bilo predmet
salona i eneterijera, element dizajna, statusni atribut ili izlozZbeni
eksponat.

Salonske knjige obi¢no predstavljaju neumetnicka vizuelno
orijentisana izdanja: foto-knjige, skupi ¢asopisi, katalozi produk-
cije visoke mode, porodi¢ni albumi. Cesto su to izdanja formata
kipsejk (engl. keepsake = keep — sadrzati + sake — stvar), skupa
i raskos$na, s reprodukcijama ili gravirama najviseg kvaliteta.

Salonske knjige se u prostoriju postavljaju tako da privuku
paznju posetilaca, da zabave goste, da budu povod za poce-
tak razgovora s klijentima, posetiocima, gostima. To je nacin
uredenja prostora, deo imidza i instrument komunikacije. Ali
uprkos sintezi estetike i funkcionalnosti, sam izraz kofi-tejbl

Kafu ili éaj?, gravira (XVIII v.)
Jedna velikosvetska dama preferira Caj, druga kafu. Njihove haljine su
ukrasene listicima cajnog drveta i zrnima kafe. Na stocic¢u su atributi
ceremonije ispijanja kafe i aja.
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buk ponekad se izgovara s prizvukom omalovaZzavanja ili ironije
— kao sinonim za ki¢ ili dranguliju. Razlog tome je ocigledan:
enterijerna knjiga je namenjena povr§nom zapaZanju i koristi se
za vodenje nevaZnog razgovora na opste teme (small talk). Ovde
imamo isti mentalni konflikt i istu prikrivenu perfidnost kao i
kad je re¢ o neovintidZznim knjigama: primena visoke tehnologije
i njena vrednosna diskreditacija. Stvarcica je posluzila svrsi i sad
je moZemo baciti pod sto.

Ima nekoliko strategija upotrebe salonskih knjiga. Prva
je ukazivanje na ,beznacajnost” predmeta: — Kako je ovo lepa
knjiga! Mogu li da je pogledam? — Ma $ta pricate, nije to nista!
Verovatno je zaboravio neko od gostiju...

Ovde je salonska knjiga ovaploéena metafora hvalisanja,
maskiranog u odglumljenu ravnodusnost.

Druga strategija se sastoji u prikazivanju predmeta kao
»ukrasa“. Tu ne treba niSta ni da se govori, treba samo staviti

Stocié za album u damskoj gostinskoj sobi (1830)
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knjigu na mesto gde ¢e svima upadati u oci: vidite kakve velike,
lepe i skupe knjige ja imam! Pritom se u knjigu za sto¢i¢ za kafu
moZe pretvoriti bilo $ta — od anatomskog atlasa do poslednjeg
romana DZoan Rouling. 5

Treca strategija je naglasavanje ,statusa“ predmeta: — Zeleo
bib da skrenem vasu painju na ovo predivno izdanje eksklu-
zivnib foto-materijala sa izloZbe kultnog majstora umetnicke
fotografije N. — Ma nije moguce! Kako ste uspeli da nabavite ovo
remek-delo?

Klasifikacija se moze prosiriti i dopuniti, ali ve i iz navede-
nih primera jasno je da salonska knjiga nije novi, ve¢ stari format
za kojim se ponovo javila potreba. Takve knjige spominjali su
jo$ MiSel Montenj u eseju Povodom nekih Vergilijevib pesama
(1580), Lorens Stern u romanu Zivot i misljenja Tristrama Sendija
(1759) i drugi.

Pocetkom druge polovine XX veka ova moda je oZivela za-
hvaljujuéi dizajneru Piteru Stajneru, a deceniju kasnije prihvatio
ju je izvr$ni direktor ameri¢ke kompanije ,,Sijera Klab“ Dejvid
Brauer. Zatim je iz Evrope i SAD, kao i obi¢no s velikim zaka-
$njenjem, ovaj modni talas stigao i do nas.

Salonska knjiga je igra sa enterijerom koji, za razliku od
vremena, ne diktira svoje zakone, ve¢ spremno prihvata sve ono
§to ga moze organski ispuniti. Reinkarnirajuéi se kroz desetine
generacija sto¢i¢a namenjenih u ovu svrhu, salonska knjiga se
nonsalantno preselila iz baroknih odaja na supermoderne police,
ne gubedi ni prvobitni smisao, ni gordo dostojanstvo.

Partvork

Ovaj format knjige vodi poreklo jo§ od predstamparskog
sistema ,,Pecia“. Studenti srednjovekovnih evropskih univerziteta
iznajmljivali su i ru¢no kopirali knjige podeljene na sekcije. Ka-
snije je stvorena praksa serijskih publikacija, na primer, od 1728.
do 1732. godine svakog meseca je izdavana Istorija Engleske, a
ve¢ od pocetka veka proizvodnja je postala serijska.

Savremeni partvork (engl. part — deo + work — rad) je usko-
profilno periodi¢no izdanje namenjeno kolekcionarimaj; knjiga-
-Casopis koja izlazi u delovima tokom nekoliko godina. Uz jedan
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od prvih brojeva priloZena je kutija za ¢uvanje sledecih, pa se
tako postepeno formira antologija ili mini-enciklopedija. Kuli-
narstvo i ru¢ni rad, vrtlarstvo i dizajn, umetnost i moda, numi-
zmatika i mineralogija — tematika partvorka je vrlo raznovrsna,
izdavadi nastoje da $to je viSe moguée obuhvate ono za $ta su
ljudi zainteresovani.

Izdanja izlaze sve dok se tema ne iscrpi, i mogu biti dopunje-
na DVD ili CD diskovima, predmetima za kolekciju, elementima
modela i konstrukcija za postepeno sklapanje. Poslednja varijanta
partvorka dobila je naziv bild-ap (build up — graditi, postepeno
stvarati).

Nova era partvorka otpocela je 1959. godine, kada je itali-
janski izdava¢ De Agostini Stampao geografski atlas Milion (Il
Milione) u 312 uzastopnih brojeva ¢asopisa. Danas izdavanje
partvorka ima medunarodni karakter i svetske razmere: sadrzaj
jedne serije prevodi se na vise jezika, prilagodava odredenom
regionu i prodaje u mnogo zemalja.

Kao varijanta lake literature, partvork predstavlja relativno
novu pojavu na ruskom knjizevnom trzistu. Ruski pionir Drvo
spoznaje, koje dolazi od britanskog izdavaca ,,Marsal Kavendi§®,
pojavio se kod nas 2002. godine. Zatim je poceo projekt ,,Umet-
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nicka galerija“ ve¢ pomenute italijanske kompanije, pa je Stafetu
preuzeo na$ ,,NG-IIpembep*, i partvork je poceo da stize kao s
pokretne trake — Carobno klupko Sobne biljke, Saznaj svoju
sudbinu, Idemo na pecanje...

Izdava¢ novina ,,Komcomonbckas npasga“ ponudio je trzi$tu
novu varijantu partvorka — knjige po brojevima — antologiju
knjizevnih klasika u istom formatu: Veliki pesnici, Veliki pisci,
Bajke: zlatna kolekcija za decu i dr. Ko sakupi sve brojeve, hrbati
knjiga daée mu zanimljiv ornament.

Izdavacdi partvorka bacaju kupcima tri udice s privlaénim
mamcima: ,lepota“ (dobra oprema, papir dobrog kvaliteta,
ilustracije ¢uvenih ilustratora, hrbati knjiga sa ornamentima),
»ekskluzivnost® (na primer, izdavanje dela koja kod nas jo$ nisu
bila objavljena), ,,ekonomi¢nost* (prva knjiga iz kolekcije moze
se dobiti besplatno uz novine, a cena svake sledece je za jedan
red veli¢ine niZa od prose¢ne cene knjige u knjizari). Kupcu se
¢ini da za malo novca moze ispuniti ¢itav orman za knjige kva-
litetnim, a ponekad i retkim izdanjima.

Osim toga, partvork pokazuje istu nameru vidljivosti i
opredmedivanja knjige. U centru paZnje opet je stvar kao takva
— bila to porcelanska lutka, strani nov¢ié, posebno lep kamicak,
model tenka, zbirka kuvarskih recepata ili atlas bastenskih bi-
ljaka. Pratedi tekst ovde je poput priveska, bonus ili aksesoar, a
u svakom slucaju nesto drugorazredno, dopunsko, neobavezno.
Tako je u sovjetsko vreme onaj ko preda veliku koli¢inu makula-
ture uz deficitarnu knjigu dobijao nekakvu ideolo$ku brosuricu
ili grafomanski opus.

Sakupljanje partvorka pretvorilo se u popularni hobi, a za
neke ¢ak i u pravu maniju. SAm proces ¢itanja ovde je daleko
od toga da bude najvazniji, sa ogromnom razlikom u bodovima
gubi od kolekcionarske strasti, a i od takmic¢arskog duha. A u
skladu s tim, menjaju se i uloge &italac se pretvara ili u Serloka
Holmsa, ili u Indijanu DZonsa, a ponajvise u inspektora Kluzoa.

Partvork je vrlo efikasno sredstvo izvlaenja para od po-
tro$aca koji je veé zasicen tradicionalnim knjigama, ali u njemu
i dalje vlada nagon za posedovanjem. U tom smislu, partvork
podseca na imitacije knjiga u laznim bibliotekama (detaljnije o
tome u gl. 4). Osim toga, to je dobro sredstvo da se lakovernom
potroSa¢u podmetne roba za kojom ne vlada velika potraznja.
Dovoljno je robu lepo dekorisati, napraviti kakvu-takvu ,.kon-
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cepciju” i uneti element avanturizma. Pritom, potrosac je i sam
svestan da je razlika u vrednosti pravih kolekcionarskih dela i
ovih tvorevina masovne produkcije otprilike ista kao i izmedu
Faberzeovih jaja i jaja kinder-surprajz. Ali bitno je da se pojavio
novi objekat za kupovinu i nova moguénost da se ukrasi stan.

Tako se igra s predmetom, koja lezi u izdavanju partvoraka,
pretvorila u igru s ljudskim slabostima. Istina je da su to male i
nevine slabosti, ali ipak... Prvo se smejemo Jelici-LjudoZderici,
koja je pozelela da ima pozlaéenu cediljku za ¢aj, a na kraju
tréimo do najbliZeg kioska da vidimo da li je iziSao novi broj
Zlatnog klupka.

Knigla

Ali postoji i originalniji na¢in da se knjiga pretvori u deko-
rativni element enterijera — sebi na zadovoljstvo, gostima na di-
vljenje. Knigle (od naziva kompanije koja ih izdaje) predstavljaju
inovativni format knjige u vidu slike formata A2. Suvenirsko
izdanje u formi plakata, koje su 2012. godine ponudili kijevski
dizajneri Ana Bela i Dmitrij Kostirko, ve¢ je steklo i sinonim
— roman-poster.

Knigla predstavlja crtez napravljen od ¢itavog teksta jednog
dela, za Cije je ¢itanje dodatno ponudena lupa s trostruko uvelica-
vaju¢im staklom. Potrosaca treba neprestano necim iznenadivati
i zabavljati, i to $to prefinjenije. Ovde primecujemo atrakciju
sa uveli¢avajuéim staklom kroz koje se Citaju reci i recenice. |
zabava, i ,,koncepcija“: tvorci su obrazlozili ideju knigle ¢estim
preseljenjima i nemoguénoscu da se stvori tradicionalna biblio-
teka — tako je nastala zamisao ,.knjige na jednom listu®.

Knigla se moZe posmatrati kao izoverbalni kompleks koji
ukljucuje istovremeno tekst i njegovu ilustraciju, kombinuje
svojstva Stampanog izdanja i rukom napravljene knjige Atoje
ve¢ nesto. Novinari su ve¢ sastavili slogan »Knjiga je na]bol]1
poklon, a KNIGLA je nesto jo$ bolje.“ Povrh svega, moze i da
se Cita...

Knigla - to je igra na ograni¢enom prostoru umesto bezgra-
ni¢ne igre sa obimom u tradicionalnoj knjizi. U borbi izmedu
forme i sadrzaja, ovde je pobedila forma. Ali to je i bila ideja.
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Interesantno, $ta li bi rekao Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski o
pri¢i o Raskoljnikovu u vidu plakata! A mozda bi i on posegao
za lupom.

Pop-ap knjiga

Pop-ap (engl. pop up — iskakivati, neo¢ekivano se pojavljivati;
u ruskojezi¢kim kontekstima) novi je naziv ranije takode pozna-
tog formata Stampanog izdanja, ¢ije ilustracije iskacu napred ili
uvis i formiraju trodimenzionalni objekat kada se knjiga otvori.
Engleski sinonim je pokretna knjiga (movable book); stariji ekvi-
valent — knjiga s metamorfozama; pojmovi koji se koriste para-
lelno: knjiga na rasklapanje, knjiga-panorama, knjiga-igracka,
knjiga-pozoriste, trodimenzionalna knjiga, knjiga sa stranicama
koje se pomaljaju. Ali najprivla¢niji naziv — ,,Ziva knjiga“ — smi-
slili su stru¢njaci za marketing, pozivajuéi potro$aca da uziva
u prizorima izrastanja

fantasti¢nih vrtova i ¢ita- .Tu mi se pocelo pricinjavati da se
vih gradova, u leprsanju uvece iz bele stranice pomalja nesto
bajkovitih ptica i letenju $areno. Zagledajudi, $kiljeci, shvatih
vernih kopija avioni, pre- da je to slika. Ali to nije bila obi¢na,
plitanju finih ¢ipki i skla- nego trodimenzionalna slika. Kao neka
panju sloZenih mehaniza- kutijica u kojoj gori svetlo i krecu se isti
ma... Poneki od njih su, likovi koji su opisani u romanu.

rasklopljeni, mnogo veéi

. . - Mihail Bulgakov, Pozorisni roman, 1936.
od dimenzija same knjige.
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Pop-up knjiga DZeni Mejzels London (2012)

Najnovije tehnike pop-apa zasnovane su na kirigamiju — sa-
vremenoj japanskoj umetnosti pravljenja figura i razglednica od
papira uz pomo¢ izrezivanja i lepljenja sastavnih delova. Pop-ap
knjige se razlikuju po tome da li se otvaraju za 90 ili 180 stepeni
i mogu sadrzati trodimenzionalne stranice (3D-efekat), ukljucu-
juéi pomaljajuée, vrteée, samootvarajuce i skrivene (tajne) delo-
ve. Postoje i knjige-tuneli (tunnel books) sa izrezom po sredini,
kroz koji se vide druge stranice, $to stvara efekat viSeplanskih
prikaza.

Ovakvim knjigama vi$e bi odgovarali pojmovi ,,pokretne®
i n,interaktivne®, dok naziv ,Zive“ krije u sebi jo§ jedno podme-
tanje: mehanika se predstavlja kao nesto organsko. A ¢ak ni
najsavr$eniji robot ne moZe se meriti s bioloskim stvorenjem.

Ali kreatorima ove knjige zaista se ne moZe osporiti majstor-
stvo, bas kao ni Zivo ljudsko ucesce: projekti i modeli savremenih
pop-ap knjiga stvaraju se pomocu kompjuterske tehnologije, ali
se ovakve knjige i dalje sastavljaju ru¢no. Prethodno se delovi
isecaju Stamparskim masinama. Projektovanjem se bavi stru¢njak
koji se zove dizajner trodimenzionalnih figura knjige ili inZenjer
papirnih konstrukcija (paper engineer).

Koliko je poznato, prvi kome je palo na pamet umetanje
elemenata u knjigu bio je engleski istoricar i slikar iz XIII veka
Metju Paris, koji je u knjigu zalepio sklopivu mapu hodoca-
sni¢kog putovanja u Svetu zemlju. Po jednoj verziji, najstarija
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R. Luli, Velika i konacna umetnost (Ars magna et Ultima), figura 1.

saCuvana knjiga sa elementima umetnute mehanike je astroloski
manuskript iz 1306. godine; po drugoj, to su ,krugovi“ Rajmun-
da Lulija, $panskog pesnika i bogoslova s razmede XIII i XIV
veka: logi¢ki mehanizam sastavljen od pokretnih papirnih kon-
centri¢nih krugova u kojima su se nalazili religijski, filozofski,
medicinski i drugi pojmovi.

Prvobitno su se umetnuti elementi uglavnom sretali u na-
u¢nim knjigama, ali 1765. godine engleski izdava¢ Robert Sejer
objavljuje knigu za decu Harlekinijada s trodimenzionalnim
sli¢icama. Savremene pop-ap knjige takode se Stampaju prete-
Zno u segmentu literature za decu. Ovde su one predstavljene
mnostvom domisljatih konstrukcija i pokretnih elemenata, za
koje su takode smisljeni specijalni nazivi.

Slajder — umetnuta ilustracija koja se moZe rasklapati i sklapati.

Roler — ugradeni element s tockicem koji se okrece.

Puler — kartonski jezi¢ak pomocu kojeg se slicice mogu pomerati i otkrivati
novi prikazi na stranicama.

U edukativna i enciklopedijska izdanja umecu se predmeti
»ocigledne nastave“ i dodatna oprema, kao $to je ,drevni svi-
tak®, gus¢je pero, uzorci zavoja egipatske mumije pa i kutijice
za ¢uvanje mle¢nih zuba.
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Osim degjih izdanja, takode su popularne pop-ap razgled-
nice i reklame na rasklapanje u skupim ¢asopisima. Sve ¢e$ce se
prave pop-ap prezentacije arhitektonskih planova, reklamnih
proizvoda, dizajnerskih projekata, izvestaja o radu. Tako se po-
stepeno iz oblasti izdavastva pop-ap premesta u oblast aktuelne
umetnosti. Ovde veé postoje slavne li¢nosti kao §to su Robert
Sabuda (SAD), BenZzamen Lakomb (Francuska), Vojceh Kuba-
$ta (Ceska), Anton Radevski (Bugarska), Viktor Lukin (Rusija).
Najboljima od najboljih Americka asocijacija trodimenzionalnih
knjiga urucuje nagradu ,,Megendorfer”. Naime, nemackom maj-
storu s kraja XIX i pocetka XX veka moZemo biti zahvalni za
pronalaZenje specijalnih spojnica za ovakve knjige.

Pop-ap u krajnjoj liniji prestaje da bude knjiga i pretvara se
ili u umetnicki objekat ili u predmet za primenjenu upotrebu. Ne
moZe se reéi ni da je to dobro, niti da je loSe — to je objektivna
datost, ali i ona je logic¢ki ugradena u savremeno doba, i ona
odrazava kulturne tendencije. Knigla ,,razvla¢i“ tekst po uslov-
noj povrsini, pop-ap ga ,izdize“ u uslovnu trodimenzionalnu
projekciju — u oba slu¢aja imamo primat forme nad sadrzajem.
Pretvarajuéi se u sliku u ramu ili u figuricu od papira, knjiga se
opredmecuje i pretvara u stvar.

Sustina rasklopive knjige je u tome $to je ona igra s volume-
nom, ali bez dubine. Mehani¢ke manipulacije i tehnic¢ke smicali-
ce stvaraju odli¢an efekat o¢iglednosti, predmetnosti. Ali dok su
Lulijevi ,,.krugovi“ predstavljali o¢iglednu demonstraciju modela
misli, pokusaj novog nacina prikazivanja znanja, najnovije prazne
pop-ap figurice dokaz su samo majstorstva izrade i konstruktor-
ske zamisli. Odusevljavajudi se njima, potrosa¢ zaboravlja da bi
u knjigama trebalo da budu jo§ i nekakvi tekstovi.

Vimelbub

Vimelbuh (nem. Wimmeln - rojiti se, gomilati se + Buch
— knjiga) predstavlja izdanje za decu ali bez reci, s mnostvom
crteza i vizuelnih detalja. Ove popularne price u slikama for-
mata ,trazim i nalazim“ stigle su nam iz Nemacke i ve¢ su u
svakodnevnom govoru stekle sinonim — slikovnica. Za razliku
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od stripova, svaka prica je smeStena na unutrasnjoj strani jednog
sklopivog lista velikog formata.

Standardni vimelbuh se §tampa na ¢vrstom visokokvalitet-
nom kartonu i ima u proseku od 7 do 10 rasklopa formata A2.
Proizvode se i ¢vrica sklopiva izdanja koja se mogu nositi u Set-
nju ili na put. Spolja gledano, takva izdanja podsecaju na stone
igre s kockom ,,baci i pomeri“ (roll and move). U njima Cesto
nema pocetka ni kraja, smisaonog centra i odredene teme, §to
vimelbuhe ¢ini jednom od varijanti hiperteksta. Mogu se ¢itati
redom ili na preskok, a ponekad ¢ak i ukrug.

Medu savremenim tvorcima vimelbuha najpopularniji su
Ana Sjuz (Nemacka), Rotraut Suzana Berner (Nemacka), Tom
Samp (Holandija), Aleksandra i Danijel Mizelinjski (Poljska). A
izumuteljem vimelbuha smatra se nemacki slikar Ali Mitgusa ili,
po drugoj verziji, ilustrator Hans Jirgen Pres. Ali i ovde je nova
jedino ideja obradanja deci, dok sama tehnika ne predstavlja
niSta novo. Slike koje se sastoje od vise delova pojavile su se jo$
u XVI veku kod Hijeronima Bosa i Pitera Brojgela Starijeg, a
nacin prikaza u vimelbusima — konjicka perspektiva — koristili
su nemacki graveri u XVII veku: svi likovi izgledaju poloZeni,
bez obzira na mesto, kao da ih gledamo s konja.

Smatra se da su vimelbusi savr$eni za porodi¢nu zabavu
— mogu se gledati zajedno s decom i ¢itavim drustvom. Takva
izdanja zaista mogu biti od prakti¢ne koristi: pojacavaju paznju i
pamcdenje, razvijaju prostorno i logicko misljenje, stimuliSu mastu
i fantaziju, izgraduju estetski ukus. Kako bi de¢ja masta oZivela
crteZe i da bi deca saosedala s likovima, neophodno je izuzetno
umece i profesionalno majstorstvo likovnog umetnika, potrebne
su dobro osmisljene teme i razradeni likovi. Vimelbusi koriste i
odraslima - za ponovno ovladavanje govorom posle mozdanih
udara i trauma.

Medutim, miSljenje Rusa o vimelbusima je podeljeno: jedni
su se odmah zaljubili u slikovnice i postali ,,vimelbuhomani®, a
drugi na ovu vrstu knjige gledaju ravnodusno ili ¢ak skepti¢no,
smatrajuéi ih uzaludnim gubitkom vremena i novca. Cena zai-
sta nije mala: jedan vimelbuh u proseku kosta 600 rubalja. Oni
$tampaju na kolor-printeru.

Razli¢ite reakcije na vimelbuhe zanimljive su same po sebi
—u njima se odraZava razaranje tradicionalne kulture i nejedin-
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stvo savremenih ljudi. Danas je porodi¢no ¢itanje nesto gotovo
ekstravagantno i moze se sresti u vrlo malom delu drustva. Ko ¢ée
danas ¢itati i razmatrati knjigu zajedno s detetom? Roditeljima
je radno mesto postalo drugi dom, bebisiterke mrzi da to rade,
a vrinjaci se ne druZe osim, ponekad, na daljinu, zajednicki
igrajuci kompjuterske igrice.

Po ideji sjajna igra s prostorom, vimelbuh je objedinio inova-
tivne Stamparske tehnologije i stari kolektivni princip druzenja
s knjigom. Da li ¢e ovaj format knjige steéi svoje mesto u ruskoj
knjizevnoj kulturi, postade jasno tek za 10 do 15 godina.

Fastbuk

Spisak izdavackih novotarija nedavno je dopunjen pojmom
fastbuk (fastbook — engl. dosl. brza knjiga) — tekst na aktuelnu
publicisticku temu manjeg obima (do 30.000 reci), isklju¢ivo u
digitalnom formatu za specijalno razradene dodatke za iPad,
iPhone i druge mobilne platforme. Knjiga se piSe i objavljuje
za najkrade mogude vreme. Jo$ jedan biblio ,,Hocus-Pocus“ od
izdavaca istog imena. Jo$ jedno poigravanje s brzinom.

Ideja izdavaca je da se fastbukom prevazide ,,tromost® tradi-
cionalnih Zanrova i pritisak cenzurnih mehanizama, da se otvore
nove, tematske, sadrzajne, dizajnerske i multimedijalne mogué-
nosti za objavljivanje aktuelne informacije. Insajderske reportaze,
novinarska istrazivanja, operativna analitika, a kasnije mozda i
drugi, noviji i progresivniji Zanrovi. U Rusiji je ovo pozajmljeni
format, rusifikacija ,,singla“ — hibrida romana i reportaze, koji
je ponudio internet-portal ,,Amazon®. Prvi ruski fastbuk bila je
pri¢a medijskog magnata Arama Gabreljanova (2012), a usle-
dile su dokumentarna prica I botanicari prave biznis, knjiga o
Olgi Romanovoj koja vodi Butirka-blog, pri¢a Zahara Prilepina
Ljubav itd.

I sada Cete reéi da je ovo, kona¢no, nesto novo? Pa i nije
bas. Jo§ u XVIII veku francuski pisac Nikola Retif de la Breton,
radeéi na knjizi Pariske noci, obilazio je noéni Pariz, marljivo
belezio sve zanimljivo $to vidi, i ve¢ yjutru slagao tekst na stam-
parskoj masini u nekom podrumu. Cak je sam pravio papir od
plakata, listova, delova novina koje je pokupio na ulici. Zureéi
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da obnaroduje tekst, pisao je u skrac¢enicama, gotovo da ga nije
redigovao. Tako se pojavila prva knjiga-reportaZza — a zar to nije
bio prototip fastbuka?

U savremenom italijanskom slengu postoji izraz ,,knjiga sva-
reno-pojedeno®, to jest knjiga objavljena ,za priliku, u vezi sa
odredenim dogadajem, koju ¢e ¢italacka publika brzo zaboraviti.
U Rusiji nastoje da pridaju ovom formatu konceptualno nov sa-
drZzaj i odnos javnosti: za fastbuk nije rezervisana polica za lako
§tivo, veé za uvazeni non-fik$n, a u buduénosti ¢e se mozda naci
i na policama beletristike.

Flipbuk

Flipbuk (engl. flip — okretati, listati + book — knjiga) pred-
stavlja knjigu nevelikog formata s crteZzima, ilustracijama, foto-
grafijama, prilikom ¢ijeg pregleda se stvara animacijski efekat
— iluzija kretanja. Sinonimi i srodni pojmovi: pocket cinema
(engl. dosl. ,,dZepni bioskop*), moving picture (dosl. ,,pokretna
slika®), folioskop (franc. folioscope), kineograf (kineograph), Ab-
blitterbuch (nem. dosl. ,,knjiga za listanje*), Daumenkino (dosl.
»digitalni bioskop®“). Ruski ekvivalenti su animaciona knjiga i
knjiga-listaljka.

Izdavaci se i ovde hvale revolucionarnom inovativnos$éu, a
zapravo je nov jedino naziv. Najstariji prototip flipbuka bio je
zootrop koji je izumeo Tin Huan jo$ u II veku pre n. e. — bubanj
sa sli¢icama koji se vrteo i stvarao iluziju kretanja. Kasnije, ve¢
krajem XVIII veka, evropski slikar Filip Jakob Literburg Mladi
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