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Izvodi iz recenzija

Zbornik vesto ukrsta znanja, teoriju i prakti¢na istraZivanja
iz oblasti kulturne politike, menadZmenta i teorije medija, umet-
nosti. Radovi autora ukazuju na razli¢ite buduée pravce razvoja u
ovim poljima, posebno se fokusirajuci na prostore za unapredenje i
poboljsanje uslova za stvaranje i rad, a koji se otvaraju pod uticajem
procesa digitalizacije. Krecudi se u polju najaktuelnijih teorijskih
saznanja, sadrzaj zbornika u velikoj meri nagovestava, hrabro pred-
vida i projektuje fenomene, nove prakse i nove politike koje bi nas
mogle ocekivati u ne tako dalekoj budu¢nosti.

— dr Ana Martinoli, red. prof. Fakulteta dramskih umetnosti,
Univerziteta umetnosti u Beogradu

Ne treba sumnjati da ¢e ovaj Zbornik biti zanimljiv ne samo u
uskim akademskim okvirima, ve¢ i brojnim koleginicama i kolega-
ma u domenu kulturne prakse, ali i $irokoj javnosti koja je zainte-
resovana za fenomen digitalne transformacije kulture, umetnosti
i medija.

— dr Dalibor Petrovi¢, vanr. prof. Saobracajnog fakulteta
Univerziteta u Beogradu

Autori/ke okupljeni u ovom zborniku pokrivaju svojim tek-
stovima i predmetima istrazivanja $iroko polje digitalnih uticaja na
sektor kulture, umetnosti i medija, a svojim raznolikim i relevant-
nim afilijacijama pokazuju da se zaista radi o zborniku nacionalnog
znacaja, sa malim, ali veoma bitnim kvalitativnim uce$é¢em autora
iz regiona i inostranstva.

- dr Sanjin Dragojevi¢, red. prof. Fakulteta politickih
znanosti Univerziteta u Zagrebu
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Razumevanju digitalne sfere i njenog uticaja na razvoj kulture,
savremene umetnicke prakse i slozene meduodnose u medijskim
sistemima, kako onima koji deluju na globalnom nivou, tako i oni-
ma koji se uspostavljaju unutar drzava-nacija, moze se priéi sa
mnogo razli¢itih stanovista i iz ugla razli¢itih nau¢nih disciplina.
Nesumnjivo, kada je o kulturi re¢, ovo je trenutak kada kulturne
politike i institucionalni aparat drZave imaju manji znacaj od algo-
ritama koji prate ukus i ponasanje publike kao potrosaca, pa onda
dalje nameéu, podsticu, ,nagovaraju” one jo$ uvek neopredeljene
da se i sami ukljuce i postanu deo globalnog trenda. Bihejvioralna
ekonomija (Thaler & Sunstein) pokazala je kako ¢ak i nenametljivim
nagovaranjem (nudge) ljudi mogu brzo menjati svoje odluke. Ova
teorija donela je njenom autoru ¢ak i Nobelovu nagradu za ekono-
miju 2017. godine pa, iako se moze koristiti u kulturnom razvoju,
zdravstvenom prosveéivanju, podizanju ekoloske svesti, ipak je
primetno da se dru$tvene mreZe i njihovi sloZeni algoritmi koriste
pre svega za promociju ve¢ popularnih proizvoda koji ¢esto i nemaju
nikakvu vrednost za potrosaca, ostvarujuéi tako izuzetnu dobit.

Stoga je klju¢no pitanje da li se i ova, i mnoge druge nau¢-
ne teorije, u digitalnom svetu mogu primenjivati u cilju javnog

1 Radje nastao kao rezultat finansiranja nau¢noistrazivacke delatnosti
FDU, prema ugovoru sa Ministarstvom prosvete, nauke i tehnoloskog
razvoja.
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interesa i ostvarivanju javnog dobra, ili ¢e drustvene mreze, iza
kojih stoji globalni svetski kapital, pre svega voditi ra¢una o sop-
stvenim ekonomskim interesima i time zloupotrebljavati infor-
maticku mo¢ koju poseduju i same komunikacione kanale koje
kreiraju i kontrolisu.

Vec kanadska teorija medija (Inis, Makluan i Lorimer) pristupa
istoriji civilizacije sa stanovista uloge koju su u svakoj epohi igrala
njena osnovna sredstva komuniciranja. Lorimer (1998:7-30) po-
kazuje direktnu meduzavisnost formi komunikacije, vrednosnih
sistema i na¢ina misljenja koje preovladuju u jednom drustvu. Po-
lazeéi od usmene civilizacije koju karakterise neposredan razgovor,
kome dubinu daju ne samo re¢i ve¢ i tonalitet iskaza, te gestovi i
drugi oblici neverbalne komunikacije koji prate usmeni iskaz, on
pokazuje da je za to drustvo karakteristi¢no mitsko misljenje, te
potpuna nevaZnost onoga $to mi danas nazivamo ¢injenicama.

Pisana civilizacija koja secanje zamenjuje zapisivanjem do-
gadaja prva je koja e poceti da vrednuje ¢injenice, ali ¢e se prave
promene u nadinu mis$ljenja desiti tek pronalaskom $tampe kada
¢e drustvo udi u ,,Gutenbergovu galaksiju®, jer ¢e po prvi put pisana
re¢ postati dostupna i izvan kruga povlascenih, svestenika i vladara.
Stampa razmenom informacija omogucuje i razvoj nauke), a istra-
Zivanje ¢injenica postaje temelj nau¢nog, racionalnog misljenja.

Pronalazak telefona i nosaca zvuka uvodi drustvo u audio ko-
munikaciju koja ne traje dovoljno dugo da bi po sebi proizvela pro-
mene u vrednosnim sistemima i na¢inu misljenja (svaka nova epoha
komunikacionih praksi dugo vremena zadrzava vrednosni sistem
prethodnog perioda). Medutim, ulazak u audio-vizuelnu civiliza-
ciju televizije pedesetih godina dvadesetog veka samo produbljuje
i ubrzava usvajanje promena koju je nagovestila audio civilizacija
devetnaestog veka.

Koordinatni vrednosni sistem razvijen u vreme civilizacije
knjige, u kome svaka novopronadena ¢injenica odmah dobija svoje
precizno mesto (poput pronalaska novog minerala i njegovog uno-
Senja u Mendeljejev sistem ili otkrivanja nove biljke i njenog uno-
$enja na odredeno mesto u Lineovu binomijalnu nomenklaturu),
zamenjen je mozaickom kulturom (Mol, 1978) i razbijanjem ¢vrste
naucne logike, te se sve nove discipline, koje se stvaraju u drugoj
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polovini dvadesetog veka, nazivaju teorijama ili studijama (studije
kulture, teorije filma, teorije medija), koje ¢ak i u ovoj formi zadrza-
vaju plural, ukazujudi da ne postoji samo jedna nau¢no zasnovana
teorija medija ili teorija filma. Iako je bilo pokusaja da se ove nauke
nazovu kulturologijom, filmologijom i mediologijom (Debre, 2013),
dominacija postmodernog relativizma kao deo audio-vizuelne civi-
lizacije, kako isti¢e Lorimer (ibidem), dopusta razli¢itost pogleda,
diversifikaciju horizonata te, po re¢ima Baumana (2009), stvara
likvidno drustvo bez omedenih granica i ¢vrstih uporista.
Numeric¢ka, digitalna civilizacija, pocela je da se razvija tek
krajem dvadesetog veka, a ve¢ danas mogli bismo re¢i da je znacajan
deo stanovni$tva sveta, narocito najmladih, deo ovog kulturnog
koda. Njihovi osnovni instrumenti komuniciranja jesu pametni
telefoni, a osnovni kanali internet i dru$tvene mreZe. Svakako da
je vec veliki broj teoreti¢ara, od Hauarda Rajngolda (Rheingold,
2002), preko Manuela Kastelsa (2014) i Seri Terkl (2011, 2020)
do Meri Cejko (2019), diskutovao promene do kojih je doslo kako
u drustvenoj strukturi, tako i u vrednosnim sistemima i na¢inima
misljenja, paje i ova knjiga jedna od onih koje bi Zelele da daju do-
prinos razmatranju uticaja digitalne kulture na savremeno drustvo.
U tematskom broju ¢asopisa Kultura (169), u tematu , Kritic-
ko misljenje u digitalnom dobu“ (Dragicevi¢ Sesi¢, Nikoli¢, 2020),
dvanaest teoreti¢ara kulture i medija nastojalo je da da svoja vi-
denja ovog odnosa, ukazujuéi na nuznost transmedijske pisme-
nosti kao preduslova kritickog misljenja u ovom vremenu. Ova
vrsta pismenosti zahteva ne samo promene u sistemu osnovnog i
srednjeg obrazovanja, radikalne izmene u visokoskolskom, vec¢ pre
svega stvaranje novih formi doedukacije i reedukacije za sva ljudska
zanimanja i prakse ve¢ duboko izmenjene primenom digitalnih
tehnologija. Jos 1997. godine, Kulturni centar Rex pokrenuo je
obrazovni program ,Protiv vetrenjaca®, digitalnog opismenjavanja
za vizuelne umetnike, istovremeno stimuliudi teoreti¢are medija
da se okrenu novoj literaturi i novim istraZivanjima ¢iji znaéaj jos
uvek nije bio vidljiv. Kao prvi internet provajder u Srbiji, Open-
Net kao Internet odeljenje Radija B92 koristio je dial-up konekci-
ju da bi pocetkom 1996. godine presao na analognu iznajmljenu
vezu i imao 6 dial-up linija. Kasnije je dostigao 30 dial-up linija
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opsluzujudi oko 600 dial-up korisnika iz nevladinih organizacija,
nezavisnih medija i diplomatsko-konzularnih predstavnistava, dok
je iznajmljenim vezama (leased lines) bilo povezano 5 nevladinih
organizacija, a u lokalnoj mrezi Radio B92, ANEM Radio i ANEM
TV centrala (Panti¢, 1997). Veéina nasih medijskih teoreti¢ara tada
je polazila od znacajnih knjiga Critical Art Ensemble (2000), Leva
Manovic¢a (2001/2015), Kelnera (2004), Brigsa i Koblija (2005),
Tjuroua (1999/2013) koji su jos uvek u fokus paznje stavljali tada
ve¢ tradicionalne masovne medije: film, radio i televiziju, iako je
bilo tekstova koji su ve¢ ukazivali na narastajuéi znacaj drustvenih
mreza i digitalne kulture (Panti¢, 1997; Tomi¢, 2000; Dragicevié
Sesi¢, 2001; Vuksanovi¢, 2007; Milivojevi¢, 2008).

Preuzimajudi Kastelsovu tezu da se ,najbrzi tehnoloski razvoj
desava tamo gde je to finansijski isplativo (zabava, video sadrzaji,
online kockanje), a tezi i sporiji u neprofitnim oblastima obrazova-
nja, zdravstva i kulture“ (Castells, 2010: 398), ipak smo nastojali da
u ovoj knjizi osvetlimo upravo uticaje tehnoloskog razvoja na sferu
kulture shvac¢enu u najsirem smislu te redi. Iako je i dalje u sferi
upravljanja u polju kulture dominantna generacija koja duhovno
pripada dobu knjige, ¢esto s visoka ocenjuje produkte masovne
kulture, te nastoji da svojim programima nudi drugacije horizonte
od onih koji dolaze i sa tradicionalnih audio-vizuelnih medija (radio
i televizija) i sa interneta, ipak dolazi do pomaka u sadrzaju pro-
grama, s jedne, i metodama njegovog plasiranja, sa druge strane.

Danas, veé je delatna prva generacija gradana koja je odrastala
uz kompijuter, a i sve predasnje su morale da se ukljuce i prilagode
zahtevima novog doba. Svemu tome pandemija Covid-19 dodatno
je »pruzila podrsku®, jer su i oni koji su sve do tada pruzali otpor
radu preko kompjutera ili kori¢enju kompjutera za zabavu, na to
bili prinudeni.

Posebno su znacajne promene do kojih je doslo u na¢inima
oblikovanja gradanskog i umetnickog aktivizma, koji se sve vise
okrece digitalnim instrumentima i akcijama u digitalnoj sferi. Iako
je digitalni prostor na sebi svojstven nacin takode patrijarhalno
ustrojen, otvaraju se nove mogucénosti i novi potencijal za jacanje
pozicije mladih umetnica i njihovo preuzimanje ili kreiranje diskur-
sa (Nikoli¢, 2020). Do velikih promena je doslo i u sferi savremenih
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vizuelnih umetnosti u kojoj su se umetnici, ne napustajuéi rad u
tradicionalnim materijalima, okrenuli digitalnom i kao instrumentu
produkcije (Zana Poliakov: Cyber kuhinja; Mrdan Baji¢: Yugomuzej;
Urtica kolektiv — Violeta Vojvodi¢ Balaz i Eduard Balaz: Urtica me-
dicamentum est) i kao instrumentu diseminacije (li¢ni veb sajtovi
za izlaganje radova) svog stvaralastva. Istovremeno, brojni projekti
nastaju i kao hibridni, poput projekta Tanje Ostoji¢ — Trazim muza
sa Sengenskim pasosem — u kojem je ,konkurs“ raspisan i sproveden
preko interneta, a akcije upoznavanja, vencavanja i razvoda izve-
dene u realnim prostorima (Dragicevi¢ Sesi¢, 2018:101).

Kriza Covid-19 uticala je i na nuZnost digitalizacije izvodac-
kih umetnosti, te brojna pozorista (Dragicevi¢ Sesi¢ i Stefanovic,
2020b), festivali (Seni¢i¢ i Obradovi¢, 2020), kao i muzeji (Dragi-
¢evic Sesi¢ i Stefanovi¢, 2020a) pocinju da koriste digitalne instru-
mente produkcije sadrzaja, a posebno digitalne platforme za nji-
hovu diseminaciju. Stepen inovativnosti i zastupljenosti razli¢itih
reSenja u institucionalnom sistemu Srbije esto je zavisio i od gene-
racijske sklonosti zaposlenih, njihovih vestina i znanja, a posebno
od shvatanja lidera koji su mogli te ideje podrzati ili sasvim spreciti®.

Posledice ovog masovnog ulaska digitalne kulture u drustvo u
Srbiji bice mogucée analizirati uz odgovarajuéi vremenski odmak, a
ovom knjigom nastojimo tek da pokrenemo diskusiju o promenama
koje se desavaju u sferama kulture, umetnosti i medija. Knjiga je
komponovana u ¢etiri poglavlja, sa epilogom. Prvo poglavlje , Kul-
turne politike i prakse” donosi pet tekstova koji se bave razli¢itim
temama, polazeéi od nacionalnih interresornih strategija, sve do
pitanja vezanih za primenu digitalnih sredstava u marketingu u
kulturi i razvoju publike u Srbiji.

U uvodnom tekstu prvog poglavlja ,Uloga strategije povezi-
vanja kulturne i obrazovne politike za digitalno doba“ Vesna Puki¢
pokazuje do koje mere je vazZno razmi$ljati o unapredivanju javnih
politika, te posebno kulturne politike u Srbiji, kako bi se efektivno

2 Iako je u medijima veliki zna¢aj dat upravo pozitivnim primerima, ne
treba izgubiti iz vida da jedan broj ustanova kulture, posebno lokalnih
kulturnih centara i biblioteka, nije uspeo da nade odgovarajuce naéine
za svoje prisustvo sa programima u digitalnoj sferi.
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i efikasno moglo upravljati promenama do kojih dovodi digitalno
okruzenje. U originalnom empirijskom istrazivanju visokoskolskih
programa digitalne produkcije i multimedijalnih umetnosti osnov-
nih, master i doktorskih studija Vesna Puki¢ Zeli da pokaze kako
su razli¢iti domeni obrazovne sfere reagovali i u kojim domenima
umetnosti globalni trendovi digitalizacije ostvaruju najvedi uticaj.
Sustinska vaZnost ovog istraZivanja leZi u ukazivanju na potrebu
uspostavljanja neophodne meduresorne saradnje kulturne politike
sa drugim javnim politikama, te koliko se kulturna politika ne moze
razvijati bez oslonca na obrazovnim politikama.

Autorka Ana Stojanovi¢ se takode bavi izazovima kulturne
politike usled pojave i razvoja digitalnih tehnologija. Ona u cen-
tar paznje stavlja ,,Savremene tehnologije i pravni okvir kulturne
politike u Srbiji“ nastojeci da istrazi do koje mere pravne norme
danas odgovaraju zahtevima umetnosti i umetnickih institucija
koje se razvijaju i iskljuc¢ivo deluju u virtuelnoj sferi ili pak razvijaju
»dvostruki zivot“ delujuéi na tradicionalni naéin, ali realizujudi i
brojne programe i akcije u digitalnoj realnosti. Autorka primecuje
da Zakon o kulturi (2009) podsti¢e primenu novih tehnologija i
digitalizaciju, kao i posebni zakoni o biblioteckoj i kinematograf-
skoj delatnosti. Autorka isti¢e i one domene u kojima jo$ uvek di-
gitalizacija nije podrzana odgovaraju¢im pravnim okvirom, poput
kulturnog nasleda.

Bojana Subasi¢ i Bogdana Opaci¢ autorke su teksta ,Lokalne
kulturne politike u digitalnom okruZenju“ nastalom na osnovu
rezultata istrazivanja izvedenog u okviru projekta ,Modeli lokalnih
kulturnih politika kao osnova za povecanje kulturne participacije®
(Pukic i sar., 2018). Ovaj rad istrazuje koliko akteri kulturne po-
litike na lokalnom nivou koriste prednosti digitalnih tehnologija,
ali i kako digitalni modeli komunikacije mogu podstaci kulturnu
participaciju, unapredenje stvaralastva, te da li i koliko digitalne
platforme doprinose operacionalizaciji, definisanju i afirmisanju
kulturnih vrednosti, uobli¢avajuéi kulturne politike na svim nivoi-
ma. U fokusu su potencijali i kapaciteti ustanova kulture kojima se
mogu koristiti prednosti digitalizacije i digitalnih tehnologija. Na
kraju, rad poklanja paZnju i temi koja je veé istrazivana, a vezana je
za upotrebu digitalnih tehnologija u informisanju i razvoju publike.
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Rad Tatjane Nikoli¢ i Milice Il¢i¢ ,,Mobilne aplikacije u sekto-
ru kulture u Srbiji“ predstavlja rezultate empirijskog istraZivanja
¢iji je cilj bio da napravi presek stanja po pitanju koriséenja ovog
alata u marketingu kulture i razvoju mlade publike na domacoj
sceni. Autorke su inicijalno sprovele analizu svih postoje¢ih Andro-
id aplikacija prisutnih na Google Play platformi u oblasti kulture
u Srbiji tokom proleca 2019. godine, a onda ponovo tokom leta
2021. ukljuéujuéi i IoS aplikacije kao i aplikacije koje su nastale u
meduvremenu. Ovo pionirsko empirijsko istraZivanje u digitalnom
prostoru potvrdilo je da ustanove i organizacije u polju kulture u
Srbiji nedovoljno koriste mobilni marketing kroz aplikacije, a da
sasvim malo njih ostvaruje i kvalitet u primeni ovog alata, ukazujudi
na nedostajuce kompetencije i kapacitete ustanova i drugih aktera
u polju kulture da, koristedi ova sredstva, uspostave neposrednije
i intenzivnije odnose sa svojom (mladom) (ne)publikom.

Poslednji, peti tekst ovog poglavlja ,,Cultural Identity of Ado-
lescents in Digital Environment” Violeta Kecman napisala je na
engleskom jeziku. Cilj njenog teksta je da pokaZe uticaj drustvenog
digitalnog konteksta na razvoj kulturnog identiteta mladih, kao i
da ukaZe na moguce buduce pravce kolektivnih promena u ovom
domenu. Polazedi od teorijskih i empirijskih istrazivanja koja su
ukazala na znacajan uticaj narcisticke kulture na identitet mladih,
te izuzetno jaku vezu identiteta sa digitalnim medijima (njihovom
namerom da personalizuju medije, pri tom razvijajuéi uniformne
medijske navike), autorka dalje potvrduje da adolescenti medije ko-
riste dnevno, da je dominantni kanal internet, kao i video streaming
platforme (YouTube, itd.). Pored interneta, digitalna komunikacija
mladih prema ovom istraZzivanju dominantno vrsi se aplikacijom
WhatsApp preko koje se sa vr§njacima distanciraju od odraslih.

Drugo poglavlje ove knjige ,Novomedijske, visemedijske i
transmedijske umetnicke prakse” obuhvata Cetiri teksta domacih
i regionalnih autora koja pokusavaju da omede i defini$u izazove
nove estetike i novih narativa u transmedijalnom pripovedanju i
intersektorskim produktima novih umetnickih praksi.

Poglavlje otvara tekst Vesne Dini¢ Miljkovi¢ ,,3D film ili izazovi
jedne (nove) estetike®. Polazeéi od teze da je trodimenzionalnost
neodvojiva od same ideje filma jer je imanentna filmskoj slici od
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njenog nastanka, autorka ukazuje koliko je dvodimenzionalnost
filmskog platna oduvek predstavljala podsticaj za razmisljanja o
njenom prevazilaZenju i na¢inu formiranja utiska bar dubine, ako se
veé ne moze postiéi dozivljaj trodimenzionalnosti. Stoga je u fokus
paznje stavila filmove radene tokom protekle dve decenije u 3D teh-
nologiji uprkos skepsama teoreticara i kriticara filma. Suceljavajudi
polemicke stavove teoreti¢ara filma poput Elsesera koji smatraju
da je ova tehnologija primerenija dokumentarnim filmovima, sa
stavovima teoreti¢ara koji vide potencijal 3D tehnologije u upot-
punjavanju ¢ulnog dozivljaja filmske slike (senzualizam nasuprot
realizma), autorka ukazuje na problem imerzivnosti koji mnogi
teoreticari osporavaju navodeci da su nosenjem 3D naocara gledaoci
postavljeni u ulogu posmatraca i spreceni da se identifikuju sa liko-
vima unutar filmskog narativa. U polemi¢kom zaklju¢nom tekstu
autorka otvara sva ova pitanja smatrajudi da je pozicija gledaoca u
odnosu na dijegeticki prostor i prostor ekrana klju¢ odgovora na
dilemu da li su uverljivost i imerzivnost slike neodvojivi ili medu-
sobno iskljucivi pojmovi.

U svom koautorskom radu ,Narativ u doba gejminga: doprinos
transmedijalne naratologije prou¢avanju video igara“ Dunja Dugani¢
i Stefan Alidini preispituju teorijske osnove transmedijalne narato-
logije i njen prakti¢ni doprinos razumevanju digitalnih interaktivnih
oblika naracije. Uporedujudi njihova shvatanja naracije i narativnosti
sa formalisti¢kom i strukturalisti¢ckom teorijom pripovedanja, autori
kriticki analiziraju i problematizuju implikacije njihovih postavki u
kontekstu studija igara. Odgovarajudi na svoja klju¢na istrazivacka
pitanja - kako transmedijalna naratologija razume fenomen pripo-
vedanja u video igrama, te koliko njeno shvatanje interaktivnosti
odgovara upravo onim oblicima interakcije koji su neophodni sastav-
ni deo video igara — u diskusiji autori otkrivaju ozbiljne nedostat-
ke transmedijalne naratologije. Tvrdnja je da oni proisti¢u jednim
delom usled napustanja klasi¢nog modela pripovedanja (temelja
naratologke discipline), a delom usled nastojanja da se multimodalni
fenomeni video igara podrede uniformnoj analizi. Stoga ovaj rad nosi
sa sobom ozbiljnu zapitanost da li je transmedijalna naratologija
(kako ju je uspostavila M. L. Rajan) korisna kao interpretativno
orude, i koliko je primenjiva na slozene tvorevine poput video igara.
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Sa druge strane, Nikoleta Doj¢inovi¢ u tekstu ,Narativ i reto-
rika trejlera: studija slu¢aja Guitar Art festivala“ pokusava da da
odgovor koliko, koris¢enjem posebnog postupka naracije, trejler
moze da predstavlja novo umetnicko delo, uprkos svim formalnim
ogranicenjima koje mu marketingka pravila namecu. Polaze¢i od
toga da je trejler kao Zanr uspostavljen u kinematografiji (pre svega
u Holivudu), te da ima svoja pravila vezana za mesta prikazivanja
(bioskopi, televizija, a danas internet i dru$tvene mreze), Nikoleta
Doj¢inovié istrazuje da li trejleri muzi¢kih festivala, koji nasta-
ju znatno kasnije, prate narativni sled, retoriku i formu filmskih
trejlera, i da li ¢injenica da su razvijani u vreme novih medijskih
platformi uti¢e na njihov sadrZaj, oblik i duZinu. Rad uporeduje
u kojoj meri se razlikuje odnos muzike prema slici, poput onog u
filmskim trejlerima (dijegeticki i nedijegeticki), ili muzika u trejle-
rima muzickih festivala postaje isklju¢ivo dijegeti¢ka (preuzimajudi
kompletnu ulogu naracije). Pored ovog teorijskog cilja, rad je imao
i primenjeni, ispitujuéi znacaj i (ne)delovanje trejlera muzickih
festivala u Srbiji ukazujuéi na izostajanje ove marketinske funkcije.

Rad Olivere Markovi¢ ,Transmedijalno pripovedanje i kogni-
tivne metafore: Dr Branislava Nusica i Masmediologija na Balkanu®
istrazuje osobenosti transmedijalnog pripovedanja kroz odnos dva
umetnicka ostvarenja koja imaju stozerne zajednic¢ke metafore:
dramskog teksta Dr Branislava Nusi¢a i igranog filma Masmediolo-
gija na Balkanu reditelja Vuka Babic¢a. Oslanjajuci se na postklasi¢nu
naratologiju, transmedijalnu naratologiju u okviru nje, te na kogni-
tivou semantiku (teoriju konceptualnog saZimanja), autorka pro-
ucava odnos izmedu svetova pri¢e ova dva ostvarenja, pokazujudi
visok stepen njihovog preklapanja, ali ipak uz izvesna odstupanja.
Iako su osnovne osobine protosveta, sveta price Nusi¢evog teksta
u filmu, zadrZane, protosvet je vremenski i prostorno premesten,
te autorka taj odnos odreduje kao odnos transpozicije. Detaljno
analizira preklapanje stoZernih metafora, dosledno primenjujudi
uspostavljen kategorijalni aparat.

Trece poglavlje posveéeno je temi tradicionalnih medija u digi-
talnom okruzenju i donosi Cetiri teksta koja se bave kako kulturom
komuniciranja u digitalnom dobu, tako i odnosom i poverenjem
gradana prema tradicionalnim medijima, koji se i sami moraju
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ubrzano menjati da bi odgovorili potrebama savremenih korisnika,
te brzim i efikasnim praksama novomedijskih digitalnih formata.

Mirjana Nikoli¢, autorka teksta , Poverenje u medije u digital-
nom okruzenju®, polazi od teze da su danas i tradicionalni i digitalni
mediji izlozeni dvostrukim tipovima pritisaka: s jedne strane rec¢ je
o pritiscima politi¢kih elita, a sa druge o pritiscima trzista (u koje
podjednako ukljucuje i oglasivace i $iru javnost, gradane korisnike
ovih medija). Rad se zasniva na rezultatima istrazivanja izvr§enih
izmedu 2016.12019. u Sjedinjenim Americkim DrZzavama, te poda-
cima Evropske radio difuzne unije. Klju¢no pitanje je da li se danas
moze govoriti o krizi poverenja u medije ili je re¢ o krizi samih me-
dija? Posebno znacajna je i tema komparacije zavodljivosti novih
digitalnih medija (influensera i zabavnih sadrzaja koje produkuju)
i velikog poverenja koje njihova publika ima u njih, u odnosu na
informativnost i ozbiljnost sadrzaja tradicionalnih medija koji sve
vise gube poverenje svoje publike (¢esto usled autocenzorskih re-
akcija nastalih usled pritiska politike ili trZista).

U svom tekstu , Digitalno doba i ’stari’ mediji — vreme novih
izazova“ autor Goran Pekovi¢ analizira promene tradicionalnih
medija nastale pod uticajem interneta i digitalizacije. Njegov fokus
je na analizi modela poslovanja medija, na ekonomici medija, te
na promenama u nacinu kori$éenja medija. Autor tvrdi da zahva-
ljujudi digitalnoj tehnologiji dolazi do bitne konvergencije medija,
te da Ce tradicionalni mediji pretrpeti velike promene, neki medu
njima i sasvim nestati, ali da ¢e televizija iz ovog procesa ipak iza¢i
»ekonomski ja¢a, programski ozbiljnija, poslovno samosvesnija“.

Tri autorke sa Univerziteta u Zagrebu, Nada Zgrablji¢ Rotar,
Tamara Kunic i Ljubica Josi¢, uradile su istraZivanje i predstavile ga
u tekstu ,Reakcije ¢itatelja i kultura komuniciranja na hrvatskim
informativnim portalima®. U uzorku su se nas$la tri naj¢itanija hr-
vatska komercijalna informativna portala jer su autorke Zelele da
ispitaju da li i koliko kulturu komuniciranja u javnom prostoru
defini$u upravo najtirazniji mediji. Posebna paznja je poklonjena
analizi sadrzaja koje proizvode sami ¢itatelji (njihovoj retorici i
giroj kulturi komuniciranja). Rezultati istraZivanja ukazuju da se
kroz ovaj oblik interaktivne komunikacije, uprkos visokom stepe-
nu uce$ca, ne demokratizuje javni prostor jer veéina iskaza koristi
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pezorativne osude, pogrdne izraze, a svoje stavove ni na koji na¢in
ne argumentuje. Stoga autorke zaklju¢uju da komentari na por-
talima ne zadovoljavaju kriterijume javne rasprave i time ostaju
neiskoriséeni demokratski potencijali koje bi platforme mogle da
pruze. Autorke isti¢u da ne postoji saglasnost kako se postaviti
prema komentarima kao novom medijskom Zanru, uprkos visokim
ocekivanjima sa pocetka njihovog uspostavljanja, jer je anonimnost
gradana na internetu stvorila uslove umesto za izno$enje kritickih
misljenja, za osude i uvrede, a da bi se intervencije urednika portala
mogle pretvoriti u pretnju slobodi izraZavanja.

Dunja Nesovi¢ u tekstu ,Bottom Text of RuPaul’s Drag Race
— Reality TV Shows and Internet Memes® istrazuje odnose izmedu
televizijskog teksta i digitalnih mimova koriste¢i primer jednog
takmicarskog TV rijalitija u kome se dreg kraljice bore za titulu
americke dreg super zvezde. Ovaj rijaliti Sou $iri se u digitalnom
okruzenju tako da njegova popularnost ima sire kulturno znacenje
od postignutih televizijskih rejtinga. Tvitovi i retvitovi fanova,
brojne posete odgovarajué¢im sajtovima sa drugim oblicima aktivne
interakcije sa sadrzajem, posebno kad je re¢ o internet mimovima,
predstavljaju interesantno novo podrudje istraZivanja, smesteno
u kontekst kulturne konvergencije. Autorka je mapirala narative,
stilske i formalne elemente samog rijaliti programa koji dozvoljava
online memetizaciju, polaze¢i od teorija Fiskea i DZenkinsa.

U Cetvrtom poglavlju koje nosi naslov ,Digitalna humanisti-
ka, epistemologija i etika“ sabrani su radovi autorki iz zemlje i
inostranstva koje predstavljaju svoja najnovija transdisciplinarna
istrazivanja koja se najbolje mogu odrediti pripadanjem digitalnoj
humanistici, pokrivajudi Siroka podrudja teorije znanja, vestacke
inteligencije, kulture secanja, te uspostavljanja novih funkcija na-
sleda u digitalnoj sferi.

Ovo poglavlje otvara rad Dragane Konstantinovic¢ i Aleksan-
dre Terzi¢ ,Nove funkcije jugoslovenskog memorijalnog nasleda
u savremenom digitalnom okruzenju®. Polaze¢i od pojma jugoslo-
venske kulture (kulture nastale na temeljima socijalizma), koja je
istovremeno gradila i sebi specifi¢nu kulturu kolektivnog pamdce-
nja i memorijalizacije, autorke u srediste paznje stavljaju arhitek-
tonske objekte (spomen domove) i memorijalne komplekse, kao
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i spomenike koji sa sobom nose odredenu ideologiju. Kako je bas
zbog te ideologije ovo naslede danas marginalizovano, prepoznato
kao politicki simbol ,,problemati¢ne” socijalisticke proslosti, a kako
je digitalno doba otvorilo i nove pristupe sagledavanju njihovih
vrednosti, autorke ukazuju na ¢injenicu da se u prvi plan postavljaju
njihovi esteti¢ki i scenski kvaliteti. Time su ovi spomenici i kom-
pleksi udaljeni od svojih izvornih vrednosti, §to izaziva niz eti¢kih
pitanja u pogledu njihove dalje digitalne ,,eksploatacije®.

U svom tekstu ,,Is There a Potential of Reaching (Omni)Kno-
wledge in the Digital Space? A Brief History of Knowledge Percep-
tion“ Milena Jokanovi¢ ukazuje kako su brojna istorijska nastojanja
ljudi da na jednom mestu akumuliraju znanja, te predmete koje to
znanje ili stvaralastvo reprezentuju (od antickog Museion-a preko
Aleksandrijske biblioteke do enciklopedijskih projekata) bila tek
delimi¢no uspedna. Savremeno doba i kontinuirana nastojanja da
se razvije informacioni sistem i da digitalna humanistika pruzi
potpuno novi nacin skladistenja i klasifikacije podataka otvaraju
nove moguénosti, posebno ukoliko vestacka inteligencija uspe da
poveZe sve ono $to je kao skladisteno znanje do sada bilo rasprseno.
Polaze¢i od epistemoloskog zaokreta o kome govori Misel Fuko,
ovaj tekst nastoji da pokaze kako ¢e doskorasnja utopijska ideja
okupljanja svetskog znanja na jednom mestu ipak postati moguca.
Autorka takode pokazuje kako se menjaju odnosi prema znanju
kroz vreme i $ta znanje predstavlja danas u tzv. ‘post-vremenu’.

S druge strane, Nina Zivancevi¢ u svom tekstu ,Artificial In-
telligence vs. Natural Ignorance® postavlja pitanje na koji na¢in
digitalni prostor, i da li uopste, otvara nove horizonte kulture i
znanja. U polemickom tekstu ona pokazuje kako digitalni prostor
ubrzava komunikaciju, ali istovremeno povecava znacaj pruzalaca
usluga koji, uspostavljajuci premoc u formiranju tzv. big data, pro-
daju ih onome koji je za njih spreman da da najvise. Polaze¢i od
re¢i MekKenzi Vorka (McKenzie Wark) ,informacija zeli da bude
slobodna, ali je svuda u okovima“ i kritikuju¢i nove pojave medu-
narodnih monopola u ovom domenu, autorka ukazuje na potrebu
borbe za dru$tvenu autonomiju i slobodu u koriséenju vestacke
inteligencije, blockchain tehnologije i svega onoga sto digitalni
horizonti donose.
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Marija Velinov u svom radu ,,Arhiv kao mesto desubjektivacije
secanja: medicinska fotografija izmedu privatnog i javnog"“ raz-
matra moguénosti i ogranicenja potencijalnog digitalnog arhiva
medicinskih fotografija i video snimaka. Ovakva kolekcija mogla
bi sa jedne strane biti dijagnosticki i edukativni alat, istorijski do-
kument o bolestima i njihovom tretmanu u jednom vremenu, te
dakle, bogat nau¢ni teorijski i umetnicki materijal, a sa druge strane
podru¢je komunikacione prakse izmedu pacijenata, lekara i medi-
cinskog osoblja. Autorka polazi od hipoteze da arhiviranje moze
predstavljati aktivnost desubjektivacije secanja (prelazak secanja iz
individualne u kolektivnu i kulturnu sferu). Time bi se promenilo i
mesto pacijenata u ovom procesu, jer bi prestali da budu iskljucivo
objekti, ve¢ bi postali i govorni subjekti medicinskog diskursa. Ovaj
pokusaj teorijskog promisljanja upotrebe fotografije u medicini
nosi sa sobom i brojna eti¢ka pitanja kasnije upotrebe i otvorenosti
arhiva (bilo da je re¢ o medicinskoj ili istorijskoj nau¢noj praksi).

Poslednje poglavlje ove knjige, naslovljeno ,Epilog®, sadrzi
samo jedan rad, jedini u ovom zborniku pisan usred pandemije
virusa Covid-19: ,Platformske zadruge - $ansa za (post-kriznu)
transformaciju trzista kulture®. Ovaj rad Milice Kocovi¢ de Santo
analizira uticaje tehnoloskog razvoja i inovacija na organizaciju
rada i poslovne modele, sa posebnim akcentom na razvoj digitalne
ekonomije i kulturnih i kreativnih industrija. Stvarajuéi interdi-
sciplinarni istrazivacki okvir, a situirajuéi svoju analizu u kontekst
Covid-19 pandemije, ona sagledava realne alternative u formira-
nju poslovnih modela i novih oblika organizacije rada. Polaze¢i
od nove teorije odrzivih tranzicionih trzista, koristedi znanja iz
drugih relevantnih nau¢nih oblasti, ona ukazuje na sasvim novi
fenomen platformskih (digitalnih) zadruga. Platformske zadruge su
(dekolonijalizovane) organizacione strukture, koje odbijaju logiku
ekonomske nejednakosti, i koje autorka vidi kao inovativna resenja
u savremenom trenutku krize vlasni$tva nad kapitalom.

Tako se, dakle, svi tekstovi ove knjige bave uticajem digitalnog
sveta na drustvene promene, nacin zivota, vrednosni sistem, najve-
¢i broj teoreti¢ara i dalje tvrdi da je ,Zivot tehno-drustven“ (Cejko,
2019:19). Online i offline iskustva se prepli¢u i kombinuju tako da
ih je tesko razdvajati i reéi da su sve danasnje promene iskljucivo

27



Digitalni horizonti kulture, umetnosti i medija

posledica uticaja digitalne sfere. Ta¢no je da smo tehnoloski super-
povezani, ali je i ta povezanost pre svega nastojanje ka drustvenosti,
zelje za pripadanjem, a sve ono §to karakterise drustvenu realnost
(ekonomske nejednakosti, drustvene nepravde, kompetitivnost
itd.) se na sli¢an nacin vidi i u digitalnoj sferi. Kao $to i u realnom
Zivotu pripadamo kompleksnoj mrezi raznih grupa (Zimel), tako
i u digitalnom svetu mozemo biti aktivisti, potrosadi, posmatraci,
publika ili u¢esnici dogadaja. Naravno, digitalna tehnologija nam
omogucava da beskona¢no umnozavamo, i stalno dopunjavamo,
kako svedocanstva o sopstvenom Zivotu, tako i svedocanstva o
instituciji u kojoj radimo, o poslu koji obavljamo, te je u digitalnom
svetu prica o sebi, instituciji ili pojavi uvek nedovrsena. Gradedi
digitalne identitete glumimo mnoge aspekte svojih Zivota, upravlja-
mo utiscima, pri¢amo i prepri¢avamo, samo sada koristeéi i druga
neverbalna sredstva poput mimova. Stoga nam je sve potrebnija
transmedijska pismenost, kako za nas same, tako i za sve ono ¢ime
se bavimo, jer ¢e uskoro najveéi broj ljudskih zanimanja i nauke
imati digitalni prefiks: od digitalne ekonomije, kulture i umetnosti,
do digitalne humanistike.
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CULTURE IN THE DIGITAL DIMENSION

Digital environment is structurally changing the cultural sector, con-
temporary artistic practices and media systems, both on a global and
local level. Intentionally or not, they are contributing to the digital
civilization, led by the youngest generation of prosumers. This requires
new forms of education and reeducation for digital literacy of all pro-
fessionals and practitioners.

In this text, we examine the bigger picture of the influences of
technological development on the worlds of culture, arts and me-
dia, such as changes in the educational or legal frameworks, national
and local cultural policy priorities, strategies that traditional media
implement in order to adapt, transmedial artistic practices or trans-
formation of marketing, archiving or museology in the new digital
horizon. However, the management structures of the cultural field in
Serbia are still dominated by the people who do not initially belong
to the generation of smartphones, negatively evaluating products of
mass culture, and aiming to offer programs different to those coming
from either traditional audio-visual media, or the Internet. We are
technologically “superconnected” (Cejko, 2019), but that connection
is above all, an effort towards sociability, a desire to belong. Every-
thing that characterizes social reality — economic inequalities, social
injustices, competitiveness, etc. can be seen in a similar way in the
digital sphere, too.

Virtual is in the core of today's reality and in order to be able to
adapt to the rules of the 21st century, transmedia literacy is a neces-
sary tool.

Keywords: public good, cultural policy, transmedia literacy, digital
culture
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Veog

JIUTruTanHo OKpyKeme CTPYKTYPHO Meka AP>KaBy U APYyIITBO,
I1a je HeONXOJHO Pa3MHUI/bATH O TpOMeHaMa Koje JOHOCH y Kpe-
upamwy KylaTypHe nonutuke y Cpduju, Kao U 0 cTparervjama u
HHCTPYMEHTHMA ITyTEM KOjUX OU Ce€ TUM ITpOMeHaMa MorJio edek-
TUBHO U epUKACHO yrpaB/baTu. [IpoMeHy YHYTap ,, IOPOLAHULIE LTOHO-
culana ofuTyka“ mpaTte akTUBHH]a IOBE3UBaba KyJITYPHOT CUCTEMA
ca OpyruM CHCTeMHMa 300r Yera ce OHe y OBOM pajy IIoCcMaTpajy
KpO3 CTpaTeruje noBe3nBarba KyITypHE U 00pa3oBHE MMOJTUTHKE
KOj€e Ha OCHOBY CTEYEHHUX 3HAHA M CIIOCOOHOCTH KPUTHYKOT IIPO-
MHIUBbaKka COLMO-eKOHOMCKOT U MOJTUTHYKOT KOHTEKCTa OMOTLY-
haBajy yMeTHHIIMMA U CTPyYHballiMa Y Ky/ITypHU [a KPEUPajy LUTH-
TanHe wiaTgopme U KyITypHE U YMETHUYKE IPOrpaMe U IIPOjeKTe
y Cpduju. Crora, eMIHPHjCKO UCTPAXKHUBAbE 3a IIOTPede OBOT paja
odyxBaTa CTyAMjCKe Mporpame AUTUTAIHE MPOAYKLHj€ U MYyITH-
Me[HjaTHUX YMETHOCTH BUCOKOILKOJICKUX ycTaHoBa y Cpduju. 3a
aHanM3y cy KopuinheHu MOAaLy O CTYANjCKUM IIPOrpaMUMa OCHOB-
HHX, MacTep U JOKTOPCKUX CTy[iHja HA PAa3JIUYUTHM, IPUBATHUM
U jaBHUM yHHUBEP3UTETHMa aKPeAUTOBAHU Yy MOJBY YMETHOCTH Y

1 Pap je HacTao Kao pe3ynTar pUHAHCHPAHA HAYIHOUCTPAKUBAYKE [le-
natHocty OV, mpeMa yropopy ca MUHHCTapCTBOM IIPOCBETE, HAyKe U
TEXHOJIOIIKOT pa3Boja.
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nepuony ox 2013-2021. ronuHe. Llusp HcTpakuBama je fa ce BUAU
Ha KOje 00/1acTH YMETHOCTH TJIOOATHU TPEHAOBU AUTHTAIN3A-
[[je HajBHIIIEe YTUYY U KAKO OHH IOBE3Yjy KyJITYPHY U 0Opa3oBHY
monutuky y Cpduju, y3 MmyHy CBECT O TOME [1a j€ OBO MTOBE3UBAHE
KyJIType U 00pa3oBama CaMO CerMeHT HeomnxonHe Mehjypecopue
capanie Ky/lITypHe TOJUTHKE U PYTUX jABHUX MTOJTUTUKA.

TexXHHUYKE U TEXHOJIOIIKE TPOMEHE NUIHTAIHOT f0da paau-
KaJTHO Memajy jaBHy yIIpaBy, IIa ¥ KyITypHU cucTeM. HoBu mpo-
rpaMH U IPOjeKTH Ka0 KyITypHO-0dpasoBHa mnatdopma E my3zej?,
HanuoHanHa miatdopma Cpduja clusapa® Kao feo rodasiHe Mpeske
b.creative, enextTponcka daza mogaraka kyntype Cpduje E kyniypa®,
HOBU CTYAUjCKH TPOTPAMU JUTHTAIIHE YMETHOCTH U MyJITUMENH]a
Ha yHuUBep3uTeTuMa y CpOUju U CI1. TOBE3Yjy KYITypHE, 00pa3oB-
He, HAyYHe, IPUBPeNHE, TYPUCTHIKE U MELU|CKe MOJUTUKE jade
HEro WKaf, ¥ TO CBe 3axBa/byjyhu qururanHum menujuma. Y3 To,
YTHULA] OUTUTATIM3ALM]je Ha IHPebe KYITYPHUX U KPEaTHBHUX
MHOYCTpHja — 3aj€lHO ca KyJITYPHUM M KPEaTHBHUM TYPHU3MOM,
cTaBJba KYITYPy Y pOKYC EKOHOMCKHUX MTOC/IOBA Y KOjUMa je nude-
pPaJIHH KalMTaaIM3aM JOMHUHAHTAH MPUHLHUIL.

Melytum, jenan Opoj yMeTHHKA ce CHaXKHO CYNPOTCTaB/ba
TUM TpeHpoBuMa, mamehu ce ma he ce npxasa mosyhu us ¢u-
HaHCUPawba HENPOPUTHUX KYITYPHUX U YMETHHYKUX AKTHBHOCTH
(MuxapuHan, Hophesuh, 2018). 3anpaso, cynpoTHO, TPOPUTHO
opujeHTHCaHe fenaTHOCTH oMoryhaBajy Behe dynercke npuxone,
a camuM TUM U Behe dyireTcke pacxope 3a Kyntypy. OBa cTpaTenike
KOH}Y3Hje U fuleMe y Be3U ca pa3BojeM KyJITypHE U KpeaTUBHE
uHaycrtpuje y Cpduju takohje cy moBe3aHe ca 3HaYEHEM YMETHO-
cTu U KynType. HoBo cxBaTame KyJIType Kao pa3BojHe JUMeH3HUje
ApPYLITBA Y OMHOCY Ha JOMHUHAHTHO noctojehe pasymeBame Kyii-
Type Kao BPELHOCTH IO cedH, TOKOM IMpBe [JeLieHH]e TPaH3ULHje
y CpOujHu OTBOPHIIO je€ Y TEOPHjU U MPAKCH KyJITypHE IOTUTHKE

2 IlpencrasmbeH E mysej, 2. anpun 2021. https://www.rtv.rs/sr_ci/drustvo/
predstavljen-e-muzej_1224957.html

3 Cpbduja creapa https://www.serbiacreates.rs/

4 E-xynrypa https://www.rtv.rs/sr_ci/drustvo/predstavljen-e-mu-
zej_1224957.html
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YUTaB HU3 CTpaTelmKkux aunema (Matarasso, Landry, 2003). Behuna
je ToBe3aHa ca MUTamEM [a TU MAaKPOeKOHOMCKA ITOJIUTHKA pa3y-
Me CBOjy YJIOIY Y KyJATYPHOM U YMETHHYKOM pa3Bojy, MOCEOHO y
KOHTEKCTY KpeaTHUBHOT IIpeKapHjaTa Kao HeraTUBHO] MOCJIeAUIIN
nudepanusanmje TPKUILTA KyJIType U JPYTHUX CPOLHUX TPIXKHUIITA
(KynTypHe ¥ KpeaTUBHE UHAYCTPHje, TYPU3aM U CJT), AU U OOPHYTO:
Ja JIM je KyJITypHa MOJUTHKA CBeCHA CBOje yJIore Y eKOHOMCKOM
pasBojy | IITa Ipeay3rnMa [a CIpedyd HeraTHUBHE II0jaBe U IOJ-
CTaKHe pa3BOjHY IUMEH3Hjy KyJIType U YMETHOCTH KOja reHepHIle
HOBa 3aHMMakba, HOBA PaiHA MECTa M HOBe OYIIeTCKe MIPUXOLe, a ca
wuMa 1 Behe nuBectunyje y kynrypsy unppactpykrypy y Cpduju?

KonauHo, Tpehe nurame ce ogHocH Ha ynory odbpasoBara,
YMETHUYKHUX M HAyYHUX UCTpaxkuBarba. Behe moTpede 3a obpazo-
BarbeM y 00IaCTU MYITHMEIHjATHUX YMETHOCTH, HHGOPMATUKE U
KOMYHHKaLlMOHMX HayKa, KYJITypHOT ITpey3eTHUILITBA, yIIpaB/barka
Me[ujuMa U JUTHTAHEe YMETHUYKE MPOAYKLIHj€e TOBOE 1O HOBUX
onHoca nusMmeljy KyntypHe, 0dpa3oBHe 1 Hay4dHe nonuTHKe. To nabe
OOBOAM 10 3HAYAjHHjer Opoja HAYYHUX U PA3BOjHUX UCTPaKUBa-
’Ba Y OBUM HHTEPANCLUIITIMHAPHUM, MYITHANUCIUIUIMHAPHUM U
TPAHCAUCHUIUTMHAPHUM 00IaCTUMA TTPUPOSHO — MATEMATUYKHUX,
TEeXHUYKO — TEXHOJIOMKHX Y APYLITBEHO — XyMaHUCTHIKHUX HayKa,
Ka0 U y 001aCTH YMETHOCTH.

Kako oprosopu Ha BehnHy HaBe[jleHHX HTamba Ipe CBera 3a-
BUCe O[ 0OOpa30BHE MOJUTUKE 38 JUTHTAIHO 4,00a, EMIHUPUjCKO
HCTpaXXHBame 3a MoTpede OBOr pafa odyxBara CTyAUjCKe MPO-
rpamMe gUTHTaIHE NPOAYKLHje U MyJITUMeAUjaTHUX YMETHOCTH
BHCOKOIIKOJICKUX ycTaHoBa y Cpouju.

[mobanHu wpergosu guiuinaiie ymewHoCuu
y 0dpasosrom cuctuemy Cpbuje

OcHOBHe akafieMcKe cTyauje JururanHe ymeTHocTH Ha Da-
KYJITETY 3a Mefiije U KOMyHHKanuje, YHuBep3uTeTa CUHIUAYHYM Y
Beorpany, 3anouesne cy 2013. roguse. 3a oBe cTyauje moxxeMo pehu
fa MpuIafajy peJlaTUBHO HOBOM TPEHAY [VIOOATHOT M3ydaBarba
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OUTHTATHE TEXHUKE U TEXHOJIOTH]j€e IPUMelbeHe y IBE YMETHUUKE
odacTu: ApaMcKe U ayAHOBU3yeTHE YMETHOCTH M MIPUMEIEHE
YMETHOCTH M AH3ajHa, IITO OBE CTyAHje CBPCTaBa y UHTEPLU-
CUMIUIMHAPHU CTYAUjCKHU mporpaM. OBa HOBHHA Y YMETHUYKOM
obpa3oBatby je mokasasia CBOjy OMPaBAaHOCT U CBPCHUCXOJHOCT Y
BHCOKOM YMETHHUYKOM oOpasoBawyy Cpoduju. [loBesnBamem ymeT-
HOCTH, 13ajHa, XyMaHHUCTHKE U HOBUX TEXHOJIOTH]ja, [lenmapTMaH 3a
OUTUTAIHE YMETHOCTH HeTyje jeJUHCTBEH TPaHCAUCIUIUIMHAPHU
00pa30BHH MPHUCTYII, KOjU CTYAEHTE OCHOBHHUX U MacTep CTyAuja
MpHUIpeMa 3a yCIelaH v mocseheH cTBapanadyku paj y odmactuma
BU3YETHUX KOMYHUKaIUja, prima, poTorpaduje u nusajHa 3Byka.’
ITo 3aBpILIETKY CTYAHjCKOT Mporpama CTy[AeHTH CYy YIIO3HATH ca
npuHOUnuMa GyHKIMOHUCAKhA OUTUTATHUX MeNHja, IbUXOBUM
pasBojeM U KyATYypHHUM popmamMa y TOKATHUM, PETHOHATTHUM, Ha-
LMOHATHUM, UHTEPHALUOHATHUM U [VIOOAJTHUM KOHTEKCTHMA U
pasyMejy KyJITypHe Mpakce y OUIHTATHOM OKpyKemwy. Ha kpa-
jy cTymuja cBaku CTYHEHT MMa CBOj JTUYHU MOPTPHOIUO U3 KOjer
ce faje YBUA y pal CTyLEHTA U HeroBe KpeaTHBHE U YMETHUYKE
ambuiuje.

LImb CTyAMjCKUX IIporpaMa OCHOBHUX aKaJleMCKUX CTyAHja
Oururtande npoaykuuje dakynrera 3a QUTHTAIHY IPOAYKLH]Y
YuuBepaurera Enykonc® ykpydyje moctusame KOMIETEHLIU]ja U
aKaZleMCKHX BEIITHHA Y KOpUIIhewy CaBpeMEHHUX TEXHOJIOTH]a
y 00J1aCTH MPpUMEmEHNX YMETHOCTH, a BE3aHO 32 MeLUjCKe TPo-
nsBope. CTyqujcku nporpam JUruTagHe IPOAyKLHje MPUIIpeMa
CTyZmeHTe 3a podecujy IpUMeHeHOT YMETHUKA Y TUTHTAIHO] TIPO-
OyKIUjU 32 KPeaTUBHOT IUPEKTOPA, apT AUPEKTOPA, CTPyUrbaKa 3a
M3pany KOMITjyTepCKUX aHUMAllHja, Bed uiatdopmi, a Takohje u 3a
NpHUIlpeMalbe OHJIAjH KaMnamwa nomohy kojux he caBpemeHnu npu-
MeHeHH YMETHUK Moh# [1a KopecToHAMpPa U ca TIOCTIOBHUM CBETOM

5 HururtanHe ymeTHOCTH, PaKynTeT 3a MefHje U KOMyHHUKaIWje, YHUBep-
suter Cunrugynym https://fmk.singidunum.ac.rs/departmani/digitalne-
umetnosti/

6  OururanHa npoaykuuja, @akynTeT 3a JUIUTAIHY OPOAYKLH]Y, YHHUBED-
suter Enykonc https://feducons.edu.rs/fakulteti/digitalna-produkcija-
studentski-radovi/digitalna-produkcija-studijski-programi/
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[yTeM OrJiallaBarba, u3pane daHepa ¥ Pa3HUX OPYIHUX TEMIUIE|TO-
Ba-1IA0JIOHA, U [ja CBEYKYITHO KOMYHHIIMPA Ca ACIIEKTa HHTEPHET
MapKeTHHIa, a TaKolje U ayTOPCKUX MpaBa yHyTap caBpeMeHHUX
OUTHUTATHUX mpoayKiuja. Takohe ce ctymenTn ocnocodibaBajy
Ha [laHaC aKTyeslHy odiacT BUpTyenHe peanHoct (BP), myrem
koje he mohu ma panme Busyanusanuje u cumynaiije pasnuduTHX
YMETHUYKHUX IPOU3BOLA, HAYYHUX U IPUBPENHUX CHUMYyJaluja,
3adaBe u pyrux nmpoueca. Takohe ce cTyneHTH 0crocodbaBajy u
3a motrpede U3paje BUAEO UTrapa U KOMepLUHjalTHe U IPUMebeHe
BU3yanu3alyje myrem annmanuje. CTyIujCKH IporpaM JUTHTATHE
NPOAYKIMje UMa 3a LH/b 00pa3oBarbe y celaM OCHOBHHUX rpaHa,
dasmpaHux Ha MOTpedama CaBpeMeHHUX MPUMEHEHNX YMETHOCTH
u npuspene. To cy: pa3TUYUTH THUIIOBU IPHUMEHEHOT IpOrpa-
MHpama, aHUMalHja, BUPTyeJlHa PeanHOoCT, 3ByK, ¢punmcka u TB
MPOAYKIHja U NMOCTIPOLYKLIHja, IITAMIAHH U €JIEKTPOHCKH Me-
ouju (Bed U ApyIITBeHe Mpexke), AUruTanHa poTorpaduja, BULEO
¥ ¢WIM U gUruTansHa ymeTHocT. CBOjUM 3HAEM M BEIITHHAMA
crymenTu oborahyjy u ucnymaBajy 3axTeBe TPXKHULITA pafga U [10-
npuHoce OpKeM pa3Bojy U paBHompaBHOM npahemwy cBeTcKuX
TPEeHOBA U YBOljelby HOBHX 3HAIA Y KBATMPUKALTUOHOM OKBUPY
3a KOjH Cy OCIIOCOOJbEHH.

CTynujcky mporpam MacTtep cTyauja [JUrutaiHe npoayKLyje
[pUnpemMa CTygeHTe 3a NpodecHjy MacTep IPHUMEHEHOT YMET-
HUKA Y OTUTUTAIHO] MPOAYKIIU]U 3a KPEATHBHOT JUPEKTOPA, apT
OUPEKTOPA, CTPy4rhaka 3a N3paay KOMITjYTEPCKUX aHUMALHja, Bed
miaT$popMHu, a Takole U 3a MpUnpemMarme OHIAjH KaMIlamka moMohy
Kojux he caBpeMeHU NpUMemeHH YMETHHK MOhH 1a KOpeCIIOHANpPa
¥ ca [TIOCJIOBHUM CBETOM ITyTeM OIVIalllaBarba, U3page daHepa U pas-
HUX IPYTHUX TEMIUIEjTOBA-1IAdIOHA, ¥ Ja CBEYKYITHO KOMYHHULPa
ca acreKkTa WHTEPHET MapKeTHUHTa, a Takolje U ayTOpCcKUX mpasa
YHyTap caBpeMeHHUX AUTUTATHUX npoaykiuja. Takohe ce ctyneHTH
0cCrocodspaBajy Ha JaHAC aKTyeJIHy 00/1acT BUPTYeIHE PeaTHOCTH
(BP), myrem koje he mohu na pane Busyanusanuje u cumynamu-
je pasmTUYUTHX YMETHUYKUX TIPOU3BOLA, HAYYHHUX U TIPUBPESHUX
cumynanuja, 3adase u gpyrux npoueca. Ocum Tora, MacTep CTy-
[VjCKH [IPOrpaM MMa 3a CBPXY U OCIIOCOO/baBarbe CTyeHaTa 3a HC-
TpaskuBadku pan. Uarerpuuryhu rope HaBeneHe acnekre Macrtep
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NPHUMEEHU YMETHHUK NTPOAYOIbyje U MPOLINpYje 3HAbE Y 00IacTH
OUTHUTATTHE IPOAYKIIHMje ¥ OMBA ClIpeMaH 3a MpopeCHOHATHE Or0-
BOPHOCTH KOj€ My CAaBPEMEHO AUTHUTAIIM30BaHO APYIUTBO Hamehe.

LInb HOKTOPCKUX cTyAuja [JUrutanHe mpoayKiyje yKibydyje
[OCTH3ae KOMIETEHLIMja U HAjBUIIMX aKaJeMCKHUX BEIITHHA Y
Kopuinhewy caBpeMeHUX TEXHOJIOTH]ja Y 00/1IaCTH MPUMEHEHUX
YMETHOCTH, a Y BE3U Ca JUIHTAIHUM npousBoguma. CTyqujcKu
porpam AOKTOPCKUX CTyAHja IPUMebeHe YMEeTHOCTH — JUTHTa-
He MPOAYKIIMje UMa 3a [[UJb 00pa3oBarbe Y HOMEHY NHTePAKTUBHHUX
Menuja, purutante padpukanrje, TEXHUKA K METOA CUMYJIaLiHja y
BUPTYETHOj peaqTHOCTH, ApaMaTypryujy U NPOAYKIUjU JUTHTATTHUX
ay[MO-BU3yeTHUX YMETHOCTH, IPOjEKTOBAKY MOOMTHUX alUTHKa-
uHja, rodanHor MmapkeTuHra u gp. CapiafaBambeM CTYAHjCKOT
nporpama [JururaaHa npoayKiuja JOKTOPaHA CTHYE CrienrupriHe
KOMITIeTEHIIHje KOje pe3yJITUPajy OPUTHHAITHUM YMETHUYKHUM CTBA-
paamTBoM, a CAMUM THM JONPHHOCE U KYITypHO-APYLITBEHOM
>KUBOTY. CBpILIEHU JOKTOPAH PHUMEYje HAMpeaHEe U Clenuja-
JIM30BaHe BELITHHE U TEXHUKE MOTPedHe 3a pellaBame KIbyYHUX
MpodiieMa y UCTPAKUBAKY U 34 MPOIINPUBALE U pefepUHUCAIHE
nocrojeher sHamwa y odnactu fUuruTaiHe NpOAyKLH]€e; IPUMEYje
BEIITHHE KOMYHUKALHje 3a odjallbaBambe U KPUTHKY TEOPH]a,
MEeTOJ0JIOrHja U 3aKJby4yaKa, Kao U IIpe/iCTaB/bambe pe3yITaTa yMeT-
HUYKOT UCTPakuBamba y ogqHocy Ha MehjyHaponue cranpmapne. Ta-
Kolje, CBpILIEHH JOKTOPAH[ Ca CTEYEHUM HUBOOM KBaTHpHUKALIH]e
pacronaske CIOCOOHOCTHUMA ¥ CTABOBHMA [1a CAMOCTAITHO BPeLHYje
caBpeMeHe pe3ynTare U JOCTHUIrHyha y unby yHanpelemwa mocro-
jehux u cTBapama HOBUX MoOfesa, KOHIENAaTa, Uaeja U TEOpHja;
HCIIO/baBa MHOBATUBHOCT, HAYYHU U YMETHUYKU UHTETPUTET U
IIpefaHOCT Pa3Bojy HOBHUX HJieja U Ipolieca, Kpo3 MPHUHIIHUII CaMO-
BpefHOBara CBOra paja u pocturuyha; qusajHupa, aHaausupa u
MMIUJIEMEHTHPA UCTPAKHBaKa KOja YMHE 3HaYajaH U OPUTHHATHHU
[OMPHUHOC OIILUTEM 3HAKBY U NPOPECHOHAIHO] PAKCH; YIIPAB/ba
WHTEPAUCLUIUIMHAPDHUM U MYJITHAUCUUIUIMHAPHUM IPOjeKTUMA
a CIIocodaH je ¥ 1a CAaMOCTAJIHO [TOKPEHEe HAL[MOHAJIHY M HHTEpHa-
LMOHAIHY Capajiky Y Haylld ¥ YMETHOCTH.

MynTuMenyjaaHy AU3ajH je CTYOHUjCKU MIPOorpaM OCHOBHUX
akageMCKUX cTyauja PadyHapckor ¢akynrera YHUBep3UTeTa
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YHUOH’ Y IOMEHY ayITUOBU3YEJTHUX YMETHOCTU aKpenuToBaH 2016.
roguHe. Ped je 0 MHTePAUCIIUIUIMHAPHOM IIPOTPaMy KOjH 0djenu-
Ibyje 3Hama U3 00JIaCTH CIIMKapCTBa, rpadUyYKOr AU3ajHa, TUIIO-
rpaduje, bororpaduje, aHUMAIIH]e, UHTEPAKTUBHUX PAYYHAPCKUX
Menuja, qUu3ajHa 3ByKa, IMU3ajHa eHTepHujepa, TeOpHje YMETHOCTHU
U payyHapcTa. Ha oBOoM mporpamy, cuHTarma ,,MyJITUMenujan-
HU [M3ajH" 03HaYaBa CBe padyyHapCKe Mpakce MPOjeKToBama 3a
rpaduUKy MPOU3BOAILY, KA0 U MPaKCe Kpenparmba MyITUMEeLU]a ¥
YHjUM Cy OCHOBaMa 3BYK, qururtanta ¢pororpaduja, runorpaduja,
WIycTpauuja ¥ annMmanuja. [Ipema Tome, CTyAeHTH Ce OCIIOCOOba-
Bajy 3a HHTEPAUCLHUIIMHAPHO OABJ/bEbE OOIMKOBAEM U MYJITH-
MEHjOM, Te 3a KPUTHUIKO pacyhjuBarbe 0 peHOMEHHMA CaBpeMEHOT
nusajHa. [TocedaH akueHaT je Ha y4ewy CTaHOApAA CHUMarba U
0dpane 3Byka. OBaKkO OpPHjeHTHCAH CTYLUjCKU MPOrpaM padyHa
Ha - KOJ KOPUCHUKA AM3ajHa — IIOTEHIINjJTHO UCTOBPEMEH JI0KH-
BJbaj PAa3HOPOAHUX U KYMYJIAaTUBHUX cafapkaja. CTyneHTH yde Aa
ympasbajy copTBEprMa 32 IPOU3BOMIEbY BEKTOPCKE U PACTEPCKE
rpaduke, 3a AU3ajH MyITUMEAH]a, 3a 3L, 1 2] aHUMALIU]y U 32 MOH-
TaxXy 1 00pany Buzea. Yue OCHOBE apPXUTEKTOHCKOT IIPOjeKTOBaba
Y [u3ajHa eHTepujepa, TUorpadcke cTraHmapae, CTAaHOAPAE CHU-
Mama, 00paje U MUKCOBamba 3BYKa, alld U UCTOPHjy GUIMa U CTaH-
Aapfie nucama cieHapuja. [locedHo, cTyneHTH ce ocriocodbaBajy
3a KPUTHKY HaAMEHE, Tj. 3@ paclpaBy KOHTEKCTa yIioTpede nu3ajHa.

HacraBa Ha MacTep akafieMCKUM cTygujama Myntumenujai-
HU [IU3ajH faje MOryhHOCT CTyqeHTHMa [ja y4€e O CIIeLHjan30Ba-
HUM 00lacTUMa aHUMaLuje, rpadpUIKOr OOIMKOBakba U ODITUKO-
Bama MynTuMenuja. OnadpaHum KaTeropijama qu3ajHa CTyqeHTH
HaIIOCJIeTKy NpeCTaB/bajy Te3e pelleBaHTHe 3a 3aBPIIHU paf, — KO-
jUM KBQJIMTATHUBHO YIIOTIYHYjY CKYIl HAYMHA yIIOTpede padyHapcke
rpaduke u coPpTBepCcKU (pe)npoayKoBaHor 3ByKa. CTyLeHTH HOK-
TOPCKHUX aKafleMCKUX CTyguja MynTuMenujaiHu ousajH® akpenu-
ToaHoT 2021. rogqUHe 0CIIOCOO/beHU Cy 3a MHTe pAUCLIUIUIMHAPHO

7 Myntumenujanuu pusajs, Pauynapcku dakynrer, YHuBep3uteT YHUOH
http://dizajn.raf.edu.rs/o-programu

8 [okropcke ctynuje Mynrtumenujanuu nusaju https://raf.edu.rs/en/
studies-eng/doctoral-studies/multimedia-design
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daBibebe MyIITUMEINjaTHUM JH3ajHOM U KPUTHYKO PA3MULUBAE
0 peHOMEHNMA CAaBPEMEHOT gU3ajHA U yMeTHOCTU. OBAaj CTYLOH]jCKU
nporpam omoryhasa crunate oarosapajyhe UT cTpydHOCTH Kao
YCJIOB 32 MOJOJbLIAIbE U KPEATHBHO Pa3MHUIL/bAIE Y KOHTEKCTY
coprBepcku onpehene npousBontwe. CTymeHTH Kpeupajy Myii-
TUMeOHjy Koja je 0dIMKOBaHA HAYMHOM Ha KOjU C€ KOPUCTH, a
CIIOCOOHH Cy [ja TPOjeKTyjy CUTyallhje OHAIIAKA U IIePLENTHBHE
nepdopmaHce y BUPTyeTHOM MpocTopy. LlnbeBu nmporpama cy:

+ [ONyaBarbe KBAJTUTETA JOKTOPCKUX aKaJeMCKHUX CTyAHja
nuzajuay Pemydnunu Cpoduju;

« omoryhaBame CTygeHTHMA Oa pasdyMmejy, OMULIY U odjacHe
rpaHUYHE BPELHOCTH, Pa3BOjHE JIMHU]€E U [10Jba IIPeCceKa MyJI-
TUMeUjaIHUX TIOAPYYja;

+ [oNymaBalbe KBAJTUTETa AM3ajHAa U YMETHUYKHUX eperara y
Penydnuuu Cpouju.

Crynujcku nporpaM J[Iu3ajH BUAeO-Urapa akpeguToOBaH je
2017. roguHe y okBUpPY AKafeMuje ymerHocty Hosu Cap, [lemaprt-
MaHa fpaMCKUX yMeTHOCTH, KaTenpe 3a aynuosusyente menuje.’
I1pBU je akpegWTOBaHU IporpaM y peruony 3amapHor BankaHna,
4YHja je IPBEHCTBEHA CBpXa IpUIIpeMakbe aKaJeMCKUX CTpydkba-
Ka 32 OATOBOPHO M KPEAaTHBHO OaB/berbe MPAKCOM Y OKBUPY OHU-
3ajHa BUOeo-urapa. HakoH 3aBpllIeHUX CTyAHja CTyOEeHT CTHU4Ye
aKageMCK{ Ha3uB [JUIUIOMUpPaHU YMETHUK AUTHTATHUX MeOHja.
Hcxonu CcTyaupama MofpasyMeBajy pasyMeBatmbe GpyHIaMEeHTATHUX
NpHUHIMIIA AU3ajHa BUeo-Urapa u ymehe nprmMeHe cTpyqHo ymeT-
HUYKHUX U TEXHUYKHUX BEIITHHA: KpeHpare MPOTOTHUIIOBA, Boljerbe
nu3ajHepcKe foKyMeHTanuje, 2D u 3D aHuManuja 1 Mo eoBame,
OM3ajH KOHIIeIITa, HApaTHUBa, HUBOA U KapakTepa. Pasymehe mexa-
HUKY U [IPABUJIA UTPE U BbUXOBY YIIOIY Y KpeHpawy CrieuUIHOT
WUTpavKor qOXKUBIbaja, pa3Buhe ymehe ma mpumemyjy TexHudka
¥ mporpaMepcka 3Harba afieKBaTHa II0CJIOBUMa Koje 00aBibajy,
KaKo O MMO3HABAKEM TEXHUYKHUX MOIyRHOCTH U orpaHuyera dunn
ocrocodspeHH 3a pa3Boj Urapa 3a pasndruTe Urpadke mwatpop-

9 [usajH BUAeo urapa, AkafgeMuja yMeTHOCTH, YHUBep3uTeT y HoBoM
Cany https://lakademija.uns.ac.rs/dizajn-video-igara/
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Me u TpxuiTa. Takohe he crehu BemTune u 3Hawa norpedua na
KOHIIENTYaJIN3Yjy, HAIIpaBe U TeCTHUPAjy BUAEO-UTpe, Te [a CIoje
MexaHH4Ke, IPOCTOPHE, HAPATHBHE U BU3yeJIHE aCIeKTe U UHTe-
CPUILY MX Y KOHAYHU MPOU3BoA. CTYNeHTH ce, IPUTOM, OCIOCO-
d/paBajy 3a edprkacaH TUMCKHU paj ca pasauduTUM npodrinma
CTpy4YHbaKa aHTa>KOBAHUM Y TPOU3BOLHHU — OCTAJIUM qU3ajHEpUMa,
YMETHHIIMMA U [TporpamMmepuma. 3ajeJHUIKUM PafoM Ha IIPOjeKTH-
Ma pasBuhe MpakTUYHO pasyMeBare CBUX ACTIEKATa POU3BOLHOT
npoiieca u crehu BemrTrHe TUMCKOr panga, KOMyHUKaLHje, Ipe-
3eHTallWje U KPUTHYKe aHanu3e. HakoH 3aBplueTKa OBUX CTyAH]a
duhe ocnocobrpenn 3a UNEHTUUKOBAHE U TUIAHUPAHE TUYHUX
HHbeBa MPodeCHOHATHOT pa3Boja, Kao U eBalyanujy MoryhHo-
ctu dymyher samocnewa. Buhe ocrnocodibenu na Hampase mopT-
donmo ca kojum he mpukasaT TUYHU Pa3BOj U CIIOCOOHOCT 3a
MPOAYKOBathe BUIEO-Urapa I HBUXOBUX KOMIIOHEHTH, Kao U [a
OU3ajHUpPAjy, TPOAYUHPA]y U SUCTPUOYHPAjy COMCTBEHE UTPE, Te
ocHyjy comncTBeHHU cTynuo. Mohu he ma mompuHecy Ha KpeaTus-
HOM M MPOQEeCHOHATTHOM HUBOY YHYTap MHTEPAUCLMUIUIMHAPHUX
TUMOBA M3 O0JIACTH CTPYKe, U [ja paje Ha MMo3HIlrjaMa: [u3ajHepa
BH[IEO-UTapa, KPEATUBHOT IUPEKTOPA, CLIEeHAPUCTE, IU3ajHepa HU-
BOa, cucTeMa 1 HHTepdejca, TEXHUYKOT 1U3ajHepa, yMETHHUKA KOH-
uenra, 3D Mmopenapa u Tectepa urpe. Ctynentu he onamatu kako
OIIITHUM aKafeMCKUM 3HAIUMA U BELITHHAMA, TAKO YMETHUIKUM
Y TEXHUYKO-TEXHOJIOIIKHUM acCleKTUMa TMOApasyMeBaHUM 3a Paj
y odnacTrMa qu3ajHa v MpOAyKIHje BULEO-Urapa, ajlk U 3a pagy
OPYTMM CPOAHUM rpaHaMa KpeaTUuBHUX uHaycTpuja. Crehu he u
TEeOpHjCKa 3Harha O MeToJaMa KPUTHYKE aHAIM3€e BUIEO-Urapa,
IbUXOBUM KYJITYPHUM U OPYIUTBEHUM 3HaYewUMa U yrnosHahe ce
ca UCTOPHjCKUM pa3BojeM OBOT Me[iHja, KaKO OU pasyMes MeCTO
[M3ajHa BUEO-Urapa y OKBUPY LIMPET KYJITYPHOT KOHTEKCTA, aJIH
u cienuduuHor KoHrekcra Ctynuja Bugeo-urapa. OBako odpaso-
BaHU CTYJEHTU MOI'Y KOMIIETEHTHO CBOjUM JA/bUM CAMOCTAITHUM
pazoMm fa y3my yderthe ¥ y pagy HHCTUTYLMja U3 00JIaCTH Ky/IType
U Menuja.

Axanemuja ymetHoctu y HoBom Capy je Tokom 2015. u 2016.
rofuHe Ousa HOCUIIALL ITPOjeKTa ,, AHATN3a UHAYCTPHje BULEO-UTa-
pay Cpduju: Ka HOBUM 3BakUMa U 00pa3oBHUM MpoduIuMa’, Koju
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je puHaHCHpao Tamauby [IOKpajUHCKU CEKpeTapHjaT 3a HAyKy
U TEXHOJIOUIKHU pa3Boj. Y OKBHPY IIPOjeKTa je CIIPOBEAEeHO eMITH-
PHjCKO UCTpaXkMBatbe 00Pa30BHUX KBaTUPHUKALM]ja 3aI0CTIEHUX Y
oBoj unayctpuju y Hosom Cany, Beorpany u Humry. Opyra ¢asa
MpojeKTa je mofgpasyMeBana oprauusaiujy Koudpepennuje GEDU
(Game Development and Education), Ha Yausepautety y HoBom
Capy, Ha K0jOj Cy y4eCTBOBaIN NpeACcTaBHUI UHIYCTPHje BUIEO-
urapa M yHHBep3uUTeTa. Pe3ynTaTv 1 3aK/byullM UCTPaKUBarmba U
KoHdepeHLHje Cy MOKa3alIu [Ja [TOCTOjH BeJHKa MoTpeda 3a mpo-
dunucameM U MOCTOjalbeM BUCOKOOOPa30BaHOT CTPYYHOT Kajapa
3a paj y MHOYCTPHjU BULEO-UTapa, KOju he cTedeHUM KOMIETEH-
[MjamMa 00e30eIUTH peann3alijy U pa3Boj MIPOU3BOJHUX IIPOLeca.

Macrep akameMcKe cTyguje Jurutanua TpaHcopmariija me-
ouja u Kyntype dakynrera qpaMCcKUX YMETHOCTH, YHUBEP3UTETA
yMeTHOCTH y Beorpany,' akpenurosane cy 2020. ronuHe ca LHJbeM
[ia HOTIPUHECY Pa3BoOjy KOMIIETEHIIH]ja MIAUX CTPydrhaka y odmna-
CTU MefHja U MegUjCKe MOJUTHKE Y JUTUTAIHOM OKpPYyXKemy. 3a
CTHLIae JUIJIOMe MacTep MeHallep — Ky/lITypa U Meguju Mucuja
OEBC-ay Cpduju 0de3denuna je iBe CTUNIEHUj€ Y BUCUHHU ITyHE
IIKOJIApUHE 3a CTYHAeHTe U CTy[AeHTKHIbe IIpBe TeHepallHje OBOT
CTymgujcKor mporpama.t

Huckycuja u 3axmyuax

[IpeTxogHa aHajM3a CTYAUjCKUX IIporpaMa AUTHTAIHE U
MyJITUMe[UjajIHe YMETHOCTH Ha yHUuBep3uTeTuma: CUHTUAYHYM,
EnykoHc, YHUOH, YHUBep3uTeTy y HoBoMm Cany u YHUBep3UTeTy
yMeTHOCTU y Beorpapy, nokasasa je ga cy HOBU TPEHJOBH IJIO-
dasHOr M3y4yaBara AUTUTAHE TEXHUKE U TexHonordje y Cpduju

10 HOururanHa TpaHchopMmanuja KyiTtype u Menuja, QakynTer ApaMCKHX
YMeTHOCTH, YHUBep3uTeT ymeTHOCTH y Beorpany https://fdu.bg.ac.rs/sr/
studije/master-studije/digitalna-transformacija-medija-i-kulture

11 Crunennuje https://fdu.bg.ac.rs/sr/vesti/2020/09/stipendije-na-master-
studijskom-programu-digitalna-transformacija-medija-i-kulture-mi-
sija-oebs-a-u-srbiji

42



Ynota ctupaineiuje Goge3usarba KynypHe u 06pazoeHe UONUILUKE. ..

IoYesnu fa ce pa3Bujajy 2013. roouHe U TO MPETEXKHO MPUMEHEHU
y IBe YMETHUYKE OONACTH: [PAMCKe U ayIUOBU3YETHE YMETHOCTH
Y IPUMEHEHE YMETHOCTH U JU3ajH.

OBo je mocebHoO 3HavajHo dynyhu ma cama npupona urbesa
KyJITypHe MOJINTHKE 3aXTeBa [ia ce OHA BoaM Ha MehjypecopHOoM
HUBOY, [IOIUTO KY/ITypa MoBedyje OpojHe odnactu (Menuju, odpa-
30Batbe, IPUBPENA, TYpHU3aM, CTAHOBakbe, HayKa, KOMyHHUKAIH]e,
caobpahaj, samTuTa KMBOTHE cpenuHe, UTH.). , [la du mocrana
3Ha4yajaH [1e0 OIIITEr Pa3Boja, KyJATypa He CMe [ia OCTaHe 3aTBO-
peHa yHyTap jeIHOr pecopa, Beh Mopa IOCIOBHO [1a IPOLUpPeE V CBe
obnacTu /byacke akTUBHOCTH. OBaKkBa capanma je u 1o cana dpak-
TUYKHU MOCTOjaNIa, aJIi HUCY OWITH YCIIOCTAB/bEHU H€HU HHCTUTYLIH-
OHAIM30BaHU ODJIUIM, HUTH je OHA Oua MpaBHO pOpMyIHCaHa U
dopmanuzoBaHa, TaKo 1a OU TO MOPasio OUTH jelaH Off CTPATEIIKUX
npuopuTeTa KyntypHe nonutuke y Cpduju® (Bykuh, 2010: 357, 358;
IMewwnkan, Bykuh 2011:112). JeceT roguHa HAKOH, MaHOATAPKA
Brame Cpduje u mocapaintba npemujepka Ana Bpuaduh najasuna
je Beha ynmarama y KyITypy U KpeaTHBHO CTBAPAIAIITBO, TIOMUILY-
hu mocedHo moTpedy pasBoja yMETHUYKOT 00pa3oBama MIAIUXK,
yHanpehetwa nndpacTpykType y KynTypu u peuiaBarba npodieMa
cTaTyca CaMOCTAJIHUX U CJIODOHUX yMeTHHKA: ,,He MoskeTe uMaTu
OpPYIUTBO 3ACHOBAHO HAa MHOBALIMjaMa aKo He yIaXkeTe MHOTO BHUIIIe
y KyATYpY IOl jelaH ¥ OH/J1a y KPeaTHBHO CTBAapasaIlTBO", peKJia je
28. okTodpa 2020. Ana Bpuaduh, npencrasmpajyhu ekcniose Bnage
y Ckymnrruau Cpouje.'?

Bynyhu na je BehuHa HaBemeHUX 00pPa30BHUX IPOrpaMa BUCO-
KOIIKOJICKHX YyCTAHOBA YyCMepeHa Ha KyJITYPHY UHAYCTPH]Y U KyJI-
TYPHO MPeNy3eTHHUIITBO, KA0 HIIP. padyHapCKe MPaKCce MPojeKToBa-
a 3a rpadpUUKy MPOU3BOAIGY, OMHOCHO WHAYCTPH)Y BUAEO Urapa,
aHanM3a je mokasaja fa ce y npoydaBary r7100aqiHUX TPEHOOBa
OUTHTATU3ALN|e Y KYITYPU U YMETHOCTH MOpPajy pasiIuKOBATH
00pa3oBHU IpOrpamu 3a norpede Ky/ITypHEe U KpeaTHBHE MHLIY-
CTpHje HHAYCTPHjCKOT THIA Off Tporpama 3a noTpede KpeaTHUBHE
WHOyCTpUje HenHAycTpHjckonr tTuna (Mukwuh, 2012). ITpBa, Koja je

12 Seecult (2020), HoBu ctapu npuoputeru Brane http://www.seecult.org/
vest/novi-stari-prioriteti-vlade-srbije-u-kulturi
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Kao rimodanHu TpeHA odenexxuna 20. BeK, HACTaB/ba [ja Ce pa3BHja
¥ JaHAC U TO KOPHUIINemeM YMETHOCTH Y PYHKIIHjH EKOHOMCKOT
pacTa U pasBoja ApyWITBa. Y CMHUCIy IPaKTH4YHe MTOJIUTUKE OHa
ce MO>Ke ITOBe3aTH ca CTpaTelIKUM JOKyMeHTOM EBporicke YHuje
Espoticka alenga 3a kynuuypy y inodanusyjyhem ceettiy Koju je yCBOjeH
2007. ropuue’®. Y mweMy je yropoYHHU pa3Boj KyIType 3aCHOBAH Ha
TPU NPUHINIA, Off KOjUX IIPBU AUPEKTHO ITOBe3yje KyJITypy ca co-
[[H0-eKOHOMCKHM pa3BojeM U IToCTH3arbeM nubeBa EY ykasyjyhu
Ja KyJITypHH U KpeaTHBHH CEKTOPHU MOACTUYY HHOBAIMje Y APYTUM
cekTOpuMa npuspene. [Ja du ce Heropasa ¥ MPOLIMPHIIA yiIOTa
KYJIType Kao Cpe[CcTBa 3a KPeaTUBHOCT, CTBapare [APyILITBeHEe U
TeXHOJIOLIKe HHOBaIyje, EBporncka arenaa 3a KyaTypy IocTaBuia
je Tpu cienn$UIHA IH/bA KOjU ce ogHOCce Ha MeljypecopHa moapy4-
ja. IIpBu usb ce pokycupa Ha yiaory HepopManHOT U GOPMAaTHOT
obpasoBatba KOje y 3HA4ajHO] MEPU MO>KE LONPUHOCUTH ITPOMO-
BHCalby KPeaTUBHOCTH, KY/ITYPe U YMETHOCTH Y 00pa3oBamy, Kao
HIIp. KPO3 y4eme je3MKa U KIbUKeBHOCTH, UCTOpHje U Cl1. Hpyru
LIM/b yKa3yje Ha 3Hadaj pa3Boja JbYACKHX pecypca y KyJITypH LITO
Ipe cBera IoApasymeBa 0Opa3oBHe MPOrpaMe BHCOKOIIKOICKUX
yCTaHOBa, aJlk YK/bydyje U 00yKy 3a pyKoBopaehe HaameXXHOCTH,
Mpefy3eTHUINTBO U MIO3HABaKe eBPOIICKe IUMeH3H]je TP>KUIIHUX
AKTHUBHOCTH.

Y TeopHjCcKOM CMHCITY, Ha 0Baj CErMeHT KYJITYPHHUX U Kpea-
TUBHUX UHAYCTpHja ce ogHocH PpaHdypTcKa KPUTHIKA TEOPHja
AnopHa n XopkxajMmepa, alld U HOBHje TeopHje pacra (growth) u
onpacra (degrowth). IIpema XopkxajMepy u AZOpHY, CTaHZApP-
Ou3andja — Kao OCHOBHM IPUHIUN KYJITYPHUX WHAYCTPHja KOjU
moApasyMeBa fja ce OPUTrMHAI YMETHHUUKOT [iesla Y He[IoIIe[l pe-
MPOAyKYje Kako du ce ocTBapuo umro Behu npodur, Hem3ocTaBHO
BOJIM XOMOTEHH3AIHjU KYJITYpPe, OMHOCHO YHUGOPMHOCTH U KPU3H
ayreHTH4YHOCTH (Xopkxajmep, AgopHo, 1989). VI mopen Tora urro

13 European agenda for culture in a globalising world, Communication
from the Commission to the European Parliament, the Council, the
European Economic and Social Committee and the Committee of the
Regions of 10 May 2007 [COM(2007) 242 final - Not published in the
Official Journall.
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KyJITypHa ¥ KpeaTHBHA HHAYCTpHja y 3Ha4ajHO] MepU AONPUHOCE
pa3Bojy myOuKe, 300T MpUMapHe OpUjeHTALIM]je HA CTBAPAIbE MTPO-
duTa, y OKBHpPY CaBpeMEHHX TEOPHja OAPKUBOT pa3Boja popmupa
Ce IIKOJIa KPUTHYKOT MHUIIJbEHA KOja NMPeTePaHO HarjallaBarmbe
€KOHOMCKOT CTyda II0CMaTpa Kao MPeTHY KyJATYPHO] OLP>KHUBOCTH.
OBo 3aTO WWITO ,)y MPaKCH foJ1a3u A0 edpeKaTa KOju Cy MOTIYHO Cy-
NPOTHU HJeju OfpkuBOCTH dynyhu na, yrpoxkasajyhu ekosnorike u
KYJITYpHE BPELHOCTH [ PYLITBA, IOTOYjY UCKIBYYHMBO EKOHOMCKOM
crydy” (Kowosuh me Canro, 2020).

C gpyre cTpaHe, BUENIHU CMO [1a U CAMH CTy[AMjCKHU Iporpa-
MU OUTUTTHHUX U MYJITHMeOUjaTHUX YMETHOCTH KOJ, CTyfieHaTa
u Oynyhux ymeTHHMKA U CTPy4YHaka MOACTHYY KPUTHIKO Pa3Mu-
nUbame 0 peHOMEHHMAa CaBPEMEHOT NH3ajHa U YMETHOCTH, LITO
MpeCTaB/ba CBOjeBPCTAaH OATOBOP Ha M3a30Be NUTHTAIU3AlHje U
HMHOyCTpHjanu3anuje Kyn1Type u ymeTHocTd. Takohe, odpasoBarme
MOJCTUYe U HayyHa UCTpPasKuBama ,,Koja poydyaBajy YyMeTHHUUKE,
KyJITypHe U Me[HjCKe IpaKce Y KOHTEKCTY CJIOKeHUX Ipoieca
YeTBpTe MHAYCTPUjcKe peBonyunje (4MP). OBa peBonyuwnja, Kao go
capa HesuljeHa ¢pysuja TexHOIOTH]a, KOja dpuile rpanuie namelyy
dusuuke, gUruTATHEe U dHOIOIIKE chepe, Y BEIIUKOj MEPU Merba
KYJITypHE ITpaKkce ¥ TPaXKU ia ce OHE UCTPaKyjy MHTE pAUCIUILIN-
HapHo ™. C TUM HUIbEM, a MOBOLOM odesiexkaBamwa 30 rogquHa of
ocHuBawa MHCTUTYTA 32 MO30pHILTE, UM, PASHO U TENEBU3HU]Y
Ha PakynTeTy IpaMCKUX YMETHOCTH y Beorpany, opranuszoBaHa
je MehjyHaponHa kKoHbepeHIHja Hosu XopusoHu Kyniype, ymeHo-
cliu u Meguja y guiutlaiHoM OKpyJcery, Koja je ogpskaHa centemdpa
2019. roguue y 3apyxounu Wnuje. M. Konapua u Ha Pakynrety
ApaMCKHX YMeTHOCTH y Beorpany.

VY 0bnacTH fUrHTaNIHE YMETHOCTH, a IOCEOHO BHIEO-UTrapa,
Takolje ce mpoyyaBa 1 KOHTEKCT I0jaB/bUBAHA BULEO-UTAPA Y APY-
IITBY U KyITYpH, GOpMaIHE CTPYKTYpe UIPe, HAPATOJIOLIKE aCIeK-
Te, eCTETCKO U IICHUXOJIOLIKO [1€jCTBO Ha Urpaya, MOJIUTHUKY U EH-
TUTeTa, 00pa30BHE, TEpPANEYTCKe, YMETHUYKE WM IpPONAaraHiHe
cepxe. [IpBa HaunoHanHa KoHpepeHuuja ,,CTynuje BUmeo-Urapa:

14 HajaBa kondepenuuje https://newhorizonsconference.com/povod-i-
tema/?lang=sr
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HOBa MHTEPAUCIUIUIMHAPHA HayyHa obnacT®, ompkahe ce memem-
dpa 2021. ronuHe Ha AkafeMmuju ymetrHoctu y HoBom Cany, nse
feleHHje HAKOH npBe KoHdpepeHuuje Crynuja urapa y Komnenxa-
reHy T'/ie TOCTOje MacTep U LOKTOPCKE CTyAHje Yy OBOj odmacTh.!

VY ToM cMuciy 01 ce Ha Kpajy OBOT HCTPakHUBakha MOIJIO 3a-
KJBYYUTH 14 YPABHOTEXEHE KYJITypHE MOJTUTHKE TPeda 1a TOMHUPHU
[Be aHTaroHW30BaHe rpaHe KYJITYPHUX U KpeaTUBHUX UHAYCTpHja:
MpodUTHO OPHjeHTHCAHE NUTHTAIHE YMETHOCTH UHLYCTPH|CKOT
THUNA U HePOQUTHO OpUjeHTHCAHE YMETHOCTH HEMHIYCTPHjCKOT
tuna. OBy HEOAPKUBY JUXOTOMHU]Y reHepue feduHNLH]ja YMET-
HOCTH yCcKO cxBaheHe Kao ,,0pUrvHan’ v ,BPEIHOCT Mo cedu’ a
He Kao BPeJHOCT 3a APYILITBO, KOja Y 3HAYajHOj MepU NONPUHO-
CH pa3Bojy IyOJIrKe, Ka0 U YKYITHOM COLMOEKOHOMCKOM Pa3BoOjy
OPYLITBA KPO3 3alolUbaBae, OTBapakbe HOBUX PaJHUX MeCTa U
HMHBECTHIIH]€e Y KyITypHY HHGpacTpyKTypy. [la je momena HeOmpsKu-
Ba roBope U cTpaTellky npuoputety Binage PC u Munucrapcrsa
KynType u undopmucama no 2025. ronune meljy Kojuma cy: eKo-
HOMCKa AUMeH3Hja KyJIType, AUTHTAIN3allja, pa3Boj KyJITypHOT
Typu3Ma M yHampeleme mosoxaja cCaMOCTATHUX YMETHHKA, KyJI-
TYPHHUX PASHUKA U CTPYKOBHUX YA PYKeHa yMeTHHKA. '

1 KOHAYHO, KOJIMKO je YpaBHOTEXee HEOMXOAHO mnozceha
Hac u riodanHa nangemuja Bupyca Kosug 19 Koja je oTBOpraa MHO-
mtBo MoryhHocTH Kopuuthewa TUIHTATHUX MEAHja U UTHTATHUAX
YMETHOCTH, KaKo 3a MoTpede n3Boljerma OHIAjH HACTABE, TAKO U
Kao CYNCTHUTYLHja 32 OTpaHUYemha KpeTaba U I0ceTe KyJITYPHUX
Y YMETHHUYKHUX Iporpama y>KuBo.

15 Cperenosuh, M. (2021). Kako Buzeo urpe nomaxy nexkapuma, [Tonrutmuka
https://www.politika.rs/scc/clanak/477117/Kako-video-igre-pomazu-le-
karima

16 Bnapna Penybnuke Cpduje, CTpaTeIKi IPUOPUTETH pas3Boja KyJIType 0
2025., https:/fwww.srbija.gov.rs/vest/513255/definisani-strateski-priori-
teti-razvoja-kulture-do-2025-godine.php
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