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Za En, za sve ono što reči ne mogu da izraze.
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Velika tajna... pokretanja tuđih strasti je u tome da se i sâm pokreneš; jer 
će oponašanje tuge, gneva, ogorčenosti često delovati groteskno ako je u 
saglasju samo s tvojim rečima i izrazom lica, ali ne i s tvojim srcem. 

–Kvintilijan,Ivekn.e.

Mi smo glumci. Mi smo ljudima suprotnost. 

–Prviglumac,Rozenkranc i Gildenstern su mrtvi,TomStopard
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Glumaječudnastvar.Praktičnosvakokogledaholivudskefilmove–štoćereći,
praktičnosvako–provodizapanjujućukoličinuvremenarazgovarajućiirazmišljajući
oglumcima.Upoznatismosaintimnimdetaljimanjihovihprivatnihživota.Odnjih
očekujemodagovoreoproblemimadanašnjice.Neprestanoihocenjujemoibolje
međunjimazatrpavamorazličitimnagradama.Paipak,kadmoramodaobjasnimo
štajeustvaridobragluma,običnonamteškoide.Čakimikritičari,kojibitrebaloda
smouposluopširnograzglabanjaoumetnosti,čestoseoslanjamonaelementarne
poštapalicekaoštosu„ubedljivo“ili„bravurozno“ili„harizmatično“ili„dobropro-
studirano“.Pokušajdaserazjasništakonkretnočinidobruglumačkuizvedbumože
daličinaborbudaseizbegneživipesakbezgranezakojumožešdaseuhvatiš.
Nasuprottome,većinanasnajverovatnijećesepovestizačuvenomizrekomsudije
PoteraStjuartaoopscenosti:znamoštajedobraglumakadjevidimo.

Alikakojemividimo?Glumaje,naravno,kontekstualna.FilmOpčinjena Mesecom
nebifunkcionisaobezNikolasaKejdža,aliakobisteizfilmaizvuklinjegovuizvedbu
iuglavilijeufilmOstaci dana,rezultatbiizazvaosmeh.Paipak,većinanasnosisa
sobomodređenbrojpretpostavkiotomeštačinidobruglumu,nezavisnoodtoga
štagledamoudatomtrenutku.Miželimodagledamoglumačkeizvedbekojedeluju
proživljeno–ukojimaglumciotkrivajupsihologijulikovakrozsuptilnegestovei
izrazelica,anetakoštootvorenoiznoseštamisleiosećaju.Miželimoemocijekoje
delujukaodasuistinskidoživljene,anetehničkireprodukovane.Miželimoda
glumcineizlazeizlikainekomentarišuonoštorade.Uvećinislučajeva,oninebi
trebalodaizgledajusvesnidauopšteimajupubliku.Miželimodaosetimodaglumci,
naizvesnomnivou,kaodapostajulikovikojetumače,ukidajućidistancuizmeđu
sebeisvojeulogenapapiru.Ukolikostilprojektanezahtevaneštoradikalnodru-
gačije,onozačimežudimojeautentičnost.Miželimopsihološkuiemotivnuistinu.

UzmimozaprimerglumicuFransisMakdormand.Usvojojkarijerionajeiskazala
izuzetnusvestranost,inapozorniciinaekranu.Upozorištuječestonastupalastru-
pomTheWoosterGroup,jednomodnajvažnijihavangardnihpozorišnihkompanija
XXveka,alijesvelikimuspehomigralaiurealističkimkomadimapisacakaoštosu
TenesivilijamsiKlifordOdets.Umeđuvremenujeizgradilakarijeruplodneitalento-
vanefilmskeitelevizijskeglumice,apobrojuOskarazanajboljuglumicukojisujoj
dodeljeniisprednjejesamoKetrinHepbern.Njenagluma–čakikadjedovedena
dostilskihkrajnostiufilmovimapoputSpaliti nakon čitanja–delujespecifično,kao
dajeukorenjenaupsihologijikojuonazove„suštinomsvega“.1

1 CitatiFransisMakdormandpotičuizrazgovorakojisusnjomvodiliRodžeriDžejms
DikinsnasvompodkastuTeam Deakins.

UVOD Uvod
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Ovoseodnosiinanjenuprvufilmskuulogu,EbiufilmuKrvavo prosto(Blood 
Simple),kojujedobilaneposrednonakonštojediplomirala(YaleSchoolofDrama).
Iakotakoneizgledanaprvipogled,Ebijelikkojijeteškoigrati;onajesredištefilma,
bojnopoljeokokojegsesukobljavajumuškilikovi,alionamalogovori.Umestogo-
vora,taulogazahtevalajeneprestanoreagovanje.Kamerasezadržavananjenom
licudokpokušavadashvatištaseokonjedešavaikakonatotrebadareaguje.To
jeulogasmaloonihvelikihtrenutakakojeobičnopovezujemosvelikimglumačkim
izvedbama.Glumacsavišetaštinepokušaobidaskrenepažnjunasveto,aligluma
FransisMakdormandječistaijednostavna.Onajeuslužbiodabranogmaterijalai
zbogtogaEbidelujekaopravoljudskobiće.

Premasopstvenomsvedočenju,glumicasemučilaigrajućiEbi.Nikadapre
toganijebilanasnimanjufilma.Tehničkizahteviglumeutomokruženjuveoma
surazličitiodonihnapozornici.Moratedapostavitetelopreciznouodnosuna
kameru,kojajeuizvesnomsmisluvašistinskipartnerusceni.Ufilmskojglumipo-
stojiijedan„mozaički“aspekt:upozorišnomkomadusvakevečeriizvodišulogu
odpočetkadokraja.Nafilmuobičnosnimašulogumimoredaičestoseodtebe
zahtevadadostignešemotivnivrhunacnakomandureditelja,kojaseponavlja,i
ponavlja,iponavlja.

ZavršnaakcionasekvencaufilmuKrvavo prosto predFrensisMakdormandpo-
stavilajeposebneemocionalneitehničkeizazove.Utojscenigroteskniprivatni
detektivviser(M.Emetvolš)dolazidaubijeEbiinjenogljubavnikaReja(DžonGec),
aliEbimislidaječovekkojiihprogoninjenmuž,DžulijanMarti(DenHedaja).Ona
vidikakoRejaobarametak,azatim,prestravljena,otrčidonjegovogtela,zgrabi
nožiznjegovogdžepaipojuriukupatilodasesakrije.Glumicanijepročitalascenu
dovoljnopažljivodabirazumelanjenemocionalnisadržajinadansnimanjaosećala
senepripremljenom.„Bilojeto’E,jebiga.Trebalobidabudem–moramdabudem
histerična.Moramdasmislimkakotodaizvedembrzo,iondadatoradimceodan.’“
Setilasestudentskevežbeukojojjujekolegadržaosleđa,aonaseboriladase
oslobodisvedokje„tonijeizludelo.“Zamolilajenekogadajezgrabiinepuštani
ukomslučaju,svedokrediteljDžoelKoennijerekao„Akcija!“

Rezultatitoganalazeseufilmuunekolikosekundi.Glumica,ispunjenabesom
itugominagranicihisterije,paničnoseprovlačikroztajprostorukupatilo.Kadje
čulaKoenadakaže„Rez“,iznenadajeshvatila:„moramdanastavimtakoceodan.“
Dobauljalajepodnekistonasetu,pokušavajućidaseoporaviidasezaštiti.Džoel
Koensetuzavukaozanjomimirnojojobjasniosledećikadarkojisnimaju,aonda
jesamozapitaodalijedobro.Dansetakonastavio–FransisMakdormandglumi
naemocionalnomvrhuncu,zavlačisepodsto,aDžoelKoenjojdajeinstrukcije–a
zatimsukonačnodošlidokadrakojije,kakojerediteljobjasnio,bionaprostokadar
njenihrukukojinezahtevadaodržavaintenzitetkojijeunelaupreostalideosvog
poslanasnimanjutogdana.

„Tadasampočeladashvatamdamoramdaimamsistemkojinezahtevadase
održavamupromenjenomstanjuispodnekogstola“,reklajeFransisMakdormand.
„Tojebiloneodrživo,abilomejeisramota...Tadajei[Koen]naučiokakodaradis
glumcima,jertonijebiloodrživonizanjega.“Snimanjetogdanaiznedrilojepriču
opočecimanjenemajstorskeglumenafilmu.Tojeipričaopočecimanjenevezes
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rediteljemukojegsetogdanazaljubila.venčalisuse1984,godineukojojsefilm
Krvavo prosto našaoubioskopima.

ToštojeFransisMakdormandmoraladarazvijebilajetehnikakojabijojomo-
gućiladaautentičnoiskusiemocijeipsihologijusvoglikaistovremenozadržava-
jućikontrolunadglumačkimrezultatima.„Postojiistinskidubokbunardoživljajai
emocionalnesposobnosti“,objasnilajeglumica,„alionmoradaimastvarnočvrst
poklopac.Morašbitisposobandapopotrebiskineštajpoklopacizagrabišduboko
izbunara,alinemožešdagadržišotvorenogsvevremejernećešpreživeti...traumu
povratkautostanje.“

OvojeizazovpoznatglumcimanasvakomnivouindustrijeudanašnjojAmerici.
Aliakobinapraviomašinu-vremeplov,vratioseosamdesetikusurgodinaunazad
iprikazaoljudimafilmoveFransisMakdormandopisujućiiminjenenaporedako-
ristipraveemocije,onibiverovatnosvetodoživelikaoneštozbunjujuće.Zaštobi,
moždabisepitali,nekoželeodastvarnoiskusionokrozštaprolazinjegovlik?Zašto
smatradasuserijaOliv Kiteridž(Olive Kitteridge)ilifilmZemlja nomada(Nomadland)
ukojimaglumiFransisMakdormand–snjihovimkolokvijalnim,čestonapolaarti-
kulisanimameričkimlokalnimgovoromiotkrivanjemlikovakrozsuptilnegestove
–dobri?Učemujepoentasveoveraznovrsnostikojuseglumicaveomatrudilada
pokažetokomsvojekarijere?

NijerečotomedasufilmoviiglumauklasičnomHolivudubililošijiodonoga
štojeusledilo–nemogućejetomislitiakosteikadagledaliBarbaruStenvikiliKerija
Granta–alionisudrugačiji.Onipoštujudrugačijapravila,drugačijeidejeotome
štajedobarfilm,otomeštačinidobruglumačkuizvedbu.Neštosedogodilošto
jepreokrenulotajstariporedak,revolucijautomekakomislimooglumi.USjedi-
njenimAmeričkimDržavamaupedesetimgodinamatarevolucijazvalaseMetodi
premdaFransisMakdormandnijepremavećinidefinicijametodskaglumica,Metod
jestvorioisistemnormiistilskiitehničkirodoslovizkojegjeonapotekla.Kaoinjeni
prethodnici,onaživiuNjujorku,aneuLosAnđelesu;izbegavatipskeuloge;volida
glumiupozorištuistudiralajepremaameričkojadaptacijiteorijaipraksiruskog
glumcairediteljaKonstantinaStanislavskog.

Njegoveideje–iMHAT(МосковскийХудожественныйакадемическийтеатр)
kojijeosnovaoudevedesetimgodinamaXIXveka–preokrenulisustotinego-
dinakonvencionalnemudrostiotomeštatrebadapredstavljadobragluma,naj-
preuRusiji,azatimiuSAD.Usrcunjegoverevolucijebiojekonceptpereživanjija
(переживание),ponovnogproživljavanja.Pereživanjijesejavljakadajeglumac
tolikopovezansaistinomuloge,itolikojedubokozašaouimaginarnurealnost
lika,daosećaonoštolikoseća,pamoždačakimislionoštomislilik.Proživetine
značipostatilikupotpunosti,iliizgubitisvestosebi.Naprotiv,glumčevaživasvest
ifiktivnasvestlikakojitumačisusrećuse.ZaStanislavskogpereživanjije,kojejezvao
i„življenjeuloge“,predstavljalojenajvišiideal,umetničkivrhunackojisvakiglumac
nastojidadostigne.

Međutim,tokomvelikogdelaljudskeistorijepereživanjijeuglumibilojenepo-
željno.JošodPlutarhovihvremenapiscisugakritikovali.Plutarhjepisaootome
danamglumackojije„stvarnoubuzetžalošćuilignevomneprenosiništaviše
odobičnegolestrasti,aliutojimitacijiispoljavamaloveštineiubedljivosti“.Zato
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ovoprvounamaizazivanelagodu„doknasovodrugoushićuje“.2Pereživanjijenije
samoneugodno,verovaojePlutarh;onomožedabudeiopasno.Onpripovedao
rimskomglumcukojijejednombio„tolikovansebeužestiniakcijedajeudario
skiptromjednogodslugukojijepretrčavaopozornicu,takosnažnodagajeusmrtio
nalicumesta“.3

OdvremenaantičkeAtinedokrajaXIXvekamnogisuseslagalisPlutarhomi
omalovažavalipereživanjije.Glumajetrebalodabudeuglavnomtehničkastvar.Na
krajukrajeva,takosemislilo,nijeliproživljavanjestanjaukojemsenalazilikneka
vrstaludila?Nemaliutomenečegjeftinogivulgarnog?Kakoglumacuživljenu
ulogumožedaupamtisvojtekstilipokreteili,kakojeprimetioPlutarh,izbegneda
povredinekogodkolega?

Tokomepoheprosvetiteljstva,iracionalnostproživljavanjaučinilogajelakom
metomkritike,naročitofrancuskogfilozofaDenijaDidroa.Usvomnedovršenom
dijaloguParadoks o glumcuDidrojetvrdiodasuracionalnostikontrolaključza
velikaglumačkaostvarenja.„Krajnjaosetljivostjeonoštočiniosrednjeglumce“,
pisaoje;„osrednjaosetljivostjeonoštočinimnožinurđavihglumaca;aodsustvo
svakeosetljivosti,onoštopripremaglumcanajvišegranga“.4

StilglumekojisenajboljeslagaosaDidroovimpogledimanazivanjesimbolič-
kimstilom.5Onjebiopredstavljački,anerealistički.Koristećičistutehniku,glumci
suizvodilivisokokonvencionalizovanefizičkeiglasovneradnjekojeiskazujuemo-
cije.Obrazovanjeglumacaobuhvatalojetreniranjeglasaitelaiučenjepravog
načinadaseizvedespecifičnavrstateksta,običnokrozimitiranjeinstruktora.
NajvećameđuovakvimglumcimabilajefrancuskapozorišnazvezdaXIXveka
SaraBernar,čijesugrandiozneizvedbeiekscentričnoponašanjevansceneušleu
legendujošzanjenogživota.Danas,zahvaljujućiveomanepredvidljivojidruštveno
uslovljenojprirodinačinanakojimislimooglumi,ovaumetnicasečestoposmatra
kaoneukusnašala.

IdejeStanislavskogoglumačkojumetnostinisu,međutim,došleniotkuda.Upo-
redosdominantnimsimboličkimstilom–ilimoždaispodnjega–teklajejošjedna
struja,zasnovananaproživljavanjuinjemuposvećena.IPlutarhnamjegovorio
ojošjednomglumcu,AtinjaninuPolusukojijedobiozadatakdaigraElektruu
istoimenojSofoklovojtragediji.JednascenaukomaduzahtevadaElektra„naričei
oplakuje“svogmrtvogbrataOrestadržećiurnuukojojjenjegovpepeo.Dabiovo
izveoPolusjeuzeournuukojojsenalazipepeonjegovogmrtvogsinai„ispunio
čitavprostorneprividomiimitacijombola,većistinskompatnjomineodglumljenim
oplakivanjem.“6UvekjebiloglumacakojisuišliPolusovimstopama.Jednameđu

2 Plutarch,„WhyWeDelightinRepresentation“,u:TobyColeandHelenKrichChinoy
(eds.),Actors on Acting,NewYork,ThreeRiversPress,1970,str.13.

3 Plutarch,„AncientActors“,n. d.,str.14.
4 DenisDiderot,„Paradoks o glumcu“ i drugi eseji,valera,Beograd,2006,str.16–17.
5 PeterRader,Playing to the Gods: Sarah Bernhardt, Eleonora Duse, and the Rivalry That 

Changed Acting Forever,NewYork,SimonandSchuster,2018,str.10.
6 Plutarch,„AncientActors“,n. d.,str.15.
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njima,italijanskatragetkinjaEleonoraDuze,postalajeglavnasuparnicaSareBernar
unjenojpoznijojkarijeri.StilglumeEleonoreDuze–nazvanverismo,ili„realizam“–
biojeobeleženneočekivanimpauzamainekonvencionalnimtumačenjemteksta.
Glumicajebilapoznatapotomeštobipovremenookrenulaleđapubliciakojeto
trenutakzahtevaoilibigovorilatakotihodabigledaociteškomoglidaječuju.Ona
jezapobornikepereživanjijabilamoždainajvećaglumicauistorijisveta,zvezda
vodiljaStanislavskomisvimaonimakojisugasledili.

TokomsvojekarijereStanislavskijepreokrenuoDidroovuhijerarhijuglume.
Odbaciojesimboličkistilkao„šablon“,nizklišeakojibukvalnomogudasenauče
izudžbenika.Tvrdiojedasunajboljiglumcionikojiimajunajvišesenzibilnosti.
TalenatjezaStanislavskogpredstavljalaglumčevasposobnostdaneštodoživi.Pa
ipak,ponekadbigavlastititalenatnapustio.Suočiosesaistimproblemomkojije
imaosvakoodPolusanaovamo:nepostojinačindaseneštodoživipokomandi.
Inspiracijamožebitiključzaveličanstvenuglumu,alikakodakontrolišešneštotako
nestalnoineizrecivokaoštojeinspiracija?

OvaknjigagovoriotomekakosuStanislavskiiumetnicikojisuodnjegaučili
rešavaliovajproblem.Ilikakoutome,uzavisnostiodtogakogapitate,nisuuspevali.
OvojeipričaotomekakosuseovaučenjarazvilauniztehnikakojejeStanislavski
nazvao„sistem“,ikakojeovaj„sistem“,delomusledOktobarskerevolucijeigra-
đanskogratauRusiji,prešaouSjedinjeneAmeričkeDržave,gdejetransformisanu
Metod.TokomtetransformacijeMetodjezatimpromenionačinnakojiAmerikanci
razmišljajuoglumi–najpreupozorištutokomvelikedepresije,azatimnafilmuu
posleratnojepohi.Usputjenajaviočitavniznovihidejaoprirodiisvrsiumetnosti,
oglumi,pisanjuirežiji,kojesuizazvalerevolucijuuameričkojpopularnojkulturi.
Odsamihnjegovihpočetaka„sistem“jebiokontroverzan,ismatranjesasvimve-
rovatnomopasnošću.Borbeoko„sistema“iMetoda–okotogaštajeStanislavski
stvarnopredavaoidalitoimabilokakvuvrednost–nikadanisuokončane.Možda
nikadainećebiti.Zatoovaknjigatakođeizlažepričuočitavomvekurasprava,raz-
glabanjausalamazaprobeitračrubrikama,naholivudskimsetovimaiuodajama
Kongresa,otomeštaznačibitidobarglumac.Pomerajućifokusglumestipovaljudi
nakonkretneindividue,saspoljašnjihstvarinaunutrašnjost,snačinapredstavljanja
naidejeoautentičnostiiličneistine,ovaknjigadovodiupitanjenormenesamoo
tomeštajeznačilobitidobarglumacvećštajeznačilobitiljudskobiće.

UvremekadasamseupoznaosMetodomsredinomdevedesetihgodina,onje
zašaouperiodopadanjaizkojegsedosadanijeizvukao.Sumnjamdabiljudikojisu
menipredavaličakikoristilitermin„Metod“ukolikonegovoresaomalovažavanjem.
Metodimamnogodefinicija,alizainstruktorepozorišneglumeterminseveoma
konkretnoodnosinatehnikeivrednostikojejezagovaraoLiStrazberg,najslavniji
inajistaknutijisledbenikStanislavskog,kojijenjegoveidejeprilagodiosvetukoji
seslužiengleskimjezikom.Udevedesetimgodinamamnogedrugeškolepoduti-
cajemStanislavskogvećsusmatraledajeStrazbergopasanšarlatan,takodasam
jakaotinejdžeruStudioTeatruuvašingtonunaprostostudiraoPrinciperealizma
iLikiemociju.Počeosamdaodlazimtamonačasovezatoštosamprofesionalno
glumiokaodete.Nastupaosamunekolikolokalnihmjuzikalaipozorišnihkomada,
irediteljkaDžojZinoman,neuništivaosnivačicatogpozorišta,smatralajedamogu
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daimamkoristiodčasovaglumezaodrasle.Podsticalamejedaozbiljnijeshvatim
glumujošodmogtrinaestogrođendana,kadamijedalaprimerakknjigeoprvim
lekcijamaglume(RichardBoleslavsky,Acting: The First Six Lessons),prveknjigena
engleskomukojojjepristupStanislavskogdetaljnoobjašnjen.

NakursuLikiemocijasvakoodnasdobiojezadatakdadonesenekipredmet
zakojismosnažnoemotivnovezani.Ondajetrebalodapričamodrugimaotom
predmetuizaštonamjeonvažan.Ovavežbaimalajedvacilja.Najpre,polaznici
sumoglidaposmatrajukolikosnažnodelujestvarnaemocija,nasuprotklišeima
pomoćukojihjeiskazujemonapozornici.Drugasvrhabilajedanampomogneda
pronađemopotencijalniključzaoslobađanjesopstvenihemocijanebilimoglida
ihkoristimousvomradu.Jedančovekdoneoještapsvognedavnopreminulog
oca.Drugijedoneosvojvenčaniprsten.OnjebioHIvpozitivaninjegovavezas
drugimmuškarcemnijemogladabudelegalnopriznata,pasuuslučajudamu
sezdravljerapidnopogoršaoniželelidakodifikujutoštoznačejedandrugom.Ja
samdoneočituljujednogprijatelja,čovekakojijeradiouStudioTeatruiprethodne
godineumroodside.Bilomijesedamnaestgodina.Doksamgovorioosmrtisvog
prijatelja,biosamtolikoponesendasamjecao,teškodisaoiizgubiosvakiosećaj
zatokolikodugogovorim.Nensi,našadivnaučiteljica,skratilajevežbu.„Moguda
vidim“,reklajetoplonakraju,„dajeovozatebeveomamoćnastvar“.

Tokomtevežbeiznovasampreživeojednoekstremnoemocionalnostanje.Ako
bihmogaodanaučimkakodagakontrolišemiunesemusvojrad,misliosam,tobi
moglodamipomogneusopstvenojpotrazizapereživanjijem.Pomoglobimida
uđemuredove„dobrihglumaca“kojiseunazadprotežudoPolusainjegoveurne.
Alitominijebilosuđeno.Pargodinakasnije,doksamnakoledžuradionanekom
drugomkomadu,uroniosamtakodubokouzabačenamestasvojeličnetameda
samsmukomiznjihizronio.Nakonpredstavasatimabihzuriouzidsvojesobe
pokušavajućidasevratimunormalu.Postalojetakološedamijejednaprijateljica
rekladajezabrinutazamenenakonštomejegledalaupredstavi.Ijasamseza-
brinuo.Mrzeosamosobuukojusamsepretvoriotokomprobajersezloćatoglika
prelilaumojuličnost,ajanisambiodovoljnočvrstdaizađemnakrajsaemocijama
ukojejezašlamojagluma.Poštosammisliodajetoonošto„pravagluma“odmene
zahteva,odustaosamodnjeiprešaonarežiju.

NisambioprvaosobazakojususetehnikeStanislavskogpokazalekaoopasne,
nitibihbioutomeposlednji.Toiskustvoostavilomijemnogopitanjaimaloodgo-
vora.Pitanjapoput:uštajeStanislavskistvarnoverovaoičemujeučiodruge?Da
lijeMetoduništioglumuuAmericiilijujeuveounjenozlatnodoba?Kakouopšte
dolazidokulturnepromenekojajetolikoogromna?

Mojipokušajidaodgovorimnatapitanjadovelisumedoknjigekojajepred
vama.

Kadasampočeodapišemovuknjiguodlučiosamsezabiografskipristup.Na
krajukrajeva,Metodjeimaoroditelje,opskurnepočetke,nesigurnostupogledu
svrhe,spektakularniuspon,borbekadajedospeonavrhi,nakraju,opadanje.Neki
ljudičaktvrdedajemrtav.
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Biografskipristuptakođejestvoriostrukturukrozkojujeputanjaglumačkog
Metodakojaseprotežekrozceovek,njegovograzvoja,pojaveieksplozijeupogledu
publiciteta,mogladaseuvedeujedinstvennarativ.Postojemnogeknjigeposve-
ćeneobjašnjavanjurazličitihpost-Stanislavskimetodailionekojeizlažudoktrinalne
šizmeizmeđurazličitihučitelja.Postojeindividualnebiografijeljudikojisuvažniza
istorijuMetoda.Mnogeodovihknjigasupredivnei,kaoštojasnogovoribiblio-
grafijanakrajuoveknjige,onabeznjihnebibilamoguća.AliunjimaMetodnije
protagonistasopstvenepriče.Jasamsepitaoštabisedesilokadabitobioslučaj,
naročitoakobinekoMetodpostaviounjegovširikulturnikontekstdabisagledao
izvanredni,preobražujući,haotičniikontroverzniživotkojijeonvodio.Kojibinovi
načinisagledavanjaMetodainjegoveepoheizsvegatogaizronili?

PostalomijejasnodasuMetodi,posebno,„sistem“Stanislavskogbilisavršeni
pokazateljidelikatnogodnosaizmeđuindividuainjihovogkontekstakojigeneriše
kulturnupromenu.Određeniumetniciinjihovradunapređujunašukulturu,alioni
sejavljajusamouslediunutarodređenihokolnosti,nakojereagujuikojetransfor-
mišusvojomumetnošću.PrethodnegeneracijeposmatralesupričuoMetodukao
pričuosukobimaizmeđugenijalnihličnosti.Uovojpričiimadostatakvihstvari,i
njihoveosobenostiapsolutnosuoblikovalekoncepcijuirazvojMetoda.Alipričao
Metodujeipričaonjegovomvremenu.Glumaserazvijareagujućinatehnološke
promene,političketokoveipotrebugledalacadagledajuodređenetipoveljudi.

Stanislavskijebiosklontvrdnjidaonsamoposmatravelikeglumceikodifikuje
njihovenavikekroznizglumačkihvežbi.Jasmatramdamutrebaverovati.Skoro
jenemogućedabi„sistem“iliMetodbeznjegauopštepostojao.Nesamozatošto
jebiovelikiumetnik,ozbiljanmislilaciproučavalacglumačkogumeća,većizato
štojebioimućaninezavisan,izatoštojeRusijanazalaskudinastijeRomanovih
bilagladnaonakveistinekojujeDržavaodbijaladaiznese.Stanislavskiverovatno
nikadanebiuvideopotrebuza„sistemom“daRusijanijeimaladalekodužuirobu-
snijutradicijurealističkeumetnostioddrugihnacija,daruskacenzuranijestrogo
ograničavalakojikomadimogudaseizvode,ilidapozorištanisupostajalamanja
isnažnijeosvetljena.Njegovavizijaglumebilajepodsnažnimuticajemdrugih
umetnikanjegovogvremena,aliiruskepravoslavnevere.Njegovnačinpisanjao
glumi,pačakipotrebadaseonasistematizuje,delomizviruizčinjenicedajeon
živeouepohivelikograzvojanauke.Strazbergoveadaptacijeovihteorijapotom
suoblikovalinesamonjegovoenciklopedijskopoznavanjepozorištavećinjegove
teškoćeuuspostavljanjuodnosasdrugimljudima,njegovoporeklojevrejskog
doseljenikauSAD,poslovnarealnostBrodveja,promeneuameričkojumetnosti
tokomvelikedepresijeirastućapopularnostpsihologijeipsihoanalitičketeorije.

MičestozamišljamoMetodkaonekakvesmešnetrikovekojimaglumci,pogo-
tovooniegocentričniji,pribegavajuusvomposlu.Ili,kaoštojejedančovekkoji
jesedeoprekoputamenenanekojsvadbiobjasniosvompartnerukadječuoo
čemugovoriknjigakojupišem,ono„kadseprisećašnajtraumatičnijestvarikojati
seikadadesilauživotudabisenateraodazaplačeš“.AliMetodjemnogo,mnogo
višeodtoga.Teoretisatioglumiznačiteoretisatiotomeštaljudskobićejesteikako
funkcioniše.Toznačiteoretisatiotomeštajedobraumetnostikakoonanastaje.
DenijuDidroujekaovojnikuprosvetiteljstvabiopotrebanracionalanmodelglume
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dabireflektovaonjegovracionalnimodelljudskeprirode.UAmericiupedesetim
godinama,vremenuvelikogpritiskauravnilovke,Metodjepokazaodaminismo
racionalni,većpotlačeni.Njegovmodelljudskostibiojeonajukomeispodnaše
okamenjene,mirnepovršineležiuzburkanomoreemocijainezadovoljstva.

Metodnijesamoteorijaglumeilipouzdannačindasezaplačepokomandi.To
jetransformativni,revolucionarni,modernističkiumetničkipokret,jednaodvelikih
IdejaXXveka.Poputatonalnostiumuzici,modernizmauarhitekturiiliapstrakcije
ulikovnojumetnosti,„sistem“iMetodiznedrilisunovinačinzamišljanjaljudskog
iskustva,kojijepromenionačinnakojiposmatramosvet,isamisebe.Danasživimo
usvetu–isaestetskimukusom–začijejeuvođenjezaslužaniMetod.

KaouslučajumnogihvelikihIdejaXXveka,u„sistemu“injegovimsledbenicima
bilojenečegromantičnog,prelepog,upečatljivog.Onisudešifrovalinekikôd,neki
načinstvaranjaumetnostiukojemimavišeživotaikojigovoriostanjučovečanstva
nadirektnijiivišeupozoravajućinačin.Upočetkuonjepružaonadu,bioplodani
inspirativan.I„sistem“iMetodmoglisudastvorejednakomnogoproblemakoliko
irešenja,naročitokadasuihprimenjivalidogmatičarikojisumislilidapostojisamo
jedanispravannačindasedođedoistine.

Kadaseidealiukrstesrealnošću,rezultatisuuvekrazočaranjeibol.Stanislavski
jeovoznao,izbogtogajetolikovoleoumetnostkojamožedapreuzmeiskustvo
izrealnogživotaipročistiga,pretvarajućigauneštolepšeiizražajnije.Alizbog
toga,takođe,nikadanijemogaodabudezadovoljanumetnošćukojujestvarao,
teorijamakojejeizlagaoilinačinomnakojisuonesprovođeneudelo.Metodje
kasnijestvoriostandardekojenikonijemogaodadostigneizanekeodljudikojisu
unjegaverovalipokazalosedajenepopustljivipritisaktihstandardanepodnošljiv.

Aliprenegoštojesvetomoglodasedesi,moraojedaprethodiizvestanbroj
maloverovatnihdogađaja.Dvačovekakojisusejedvapoznavalimoralasudase
sretnuiodlučedazajednostvorepozorište.Moralisudaprikupenovaczatoire-
grutujuglumcekojićebitiotvorenizanjihovpristup.Moralisudačupajutekstove
izčvrstogstiskacarevihcenzoraiproizvodeuspešneiradogledanepredstave.
Jedanodnjihmoraojedapreživikrizuvereusopstvenirad.Političkeokolnosti
moralesudadovedudorevolucijekojaćenjihovuumetničkurevolucijuodvesti
prekoAtlantikauSjedinjeneAmeričkeDržave.Sviovidogađajiionikojisuzatim
usledilibilisurezultatspletaokolnosti.Umnogimpogledimamalojeverovatnoto
štoseMetoduopšteirazvio.

Zato,dabismouvidelištajeMetod,moramodasevratimonatajpočetak.
MoramodaodemouradnusobuuukrajinskimstepamaJekaterinoslava,ukojojje
dramskipisacipedagogpoimenuvladimirNemirovič-Dančenko,poštojedošao
doprekretniceusvojojkarijeri,odlučiodanapišejednopismo.Topismoćekulturne
tokovepreusmeritiunovompravcukojijeuticaoinarazvojumetnostinaZapadu.
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PRVI ČIN 
Kral jevs tvo snova

Egzistencija glumca iza zavese uvek je grozničava, uvek napeta i 
sve se povezuje – radost i suze i ogorčenje.

Kraljevstvo snova. Moć nad gomilom. 

vladimirNemirovič-Dančenko,Moj život u ruskom pozorištu 
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Revolucijajepočelatiho,nezgrapnomporukomposlatomgotovonepoznatom
licu7.juna1897.Da li ste u Moskvi?... Napisao sam Vam ogromno, sjajno pismo, ali 
pošto ću biti u Moskvi neću ga poslati... Ako Vas ovo pismo zatekne izvan Moskve, onda 
ću poslati ono dugačko koje sam ranije napisao. Ali na koju adresu?1 Pošiljalacjebio
čovekpoimenuvladimirNemirovič-Dančenko.Podvelomšalenasopstveniračun,
Nemirovičjeimaonaumuneštohitno,neštotolikovažnodajemoraoličnodaga
opiše.Želeojeništamanjenegolitotalnipreobražaj–svogposla,svojebudućnosti
ipriroderuskogpozorišta.

UprethodnihnekolikogodinaNemirovičjepostaonezadovoljansvojimživotom.
Gledanospolja,biojetodobarživot.Onjebiojedanodnajuvaženijihinajpopu-
larnijihpozorišnihposlenikauzemlji,perjanicaruskeinteligencije,grupeučenih
pojedinacaizrazličitihdruštvenihslojevakojisuoblikovalinacionalnukulturu.
ImaojestalnozaposlenjekaopredavačbudućimglumcimanaškoliFilharmonije,
anjegovikomadibilisuudarninarepertoaruMalogteatra,najprestižnijegmeđu
državnimpozorištimacarskeRusije.Osvajaojenagrade,priznanjasvojihkolegai
družiosesmnogimaodnajboljihpisacaiumetnikasvogavremena.

Paipak,akobibioiskrenpremasebi,znaojedarizikujedaseušuškaukomforan
životnamenjenmediokritetima.NikoniječitaovišepozorišnihkomadaodNemi-
roviča,nikoboljeodnjeganijeznaokakokomadfunkcioniše,alisveštojevideo
okosebebilisukomadikojinefunkcionišu.Svejebilokonvencionalno2–izlizano,
bajato,monotonoiumetničkibezvrednodeklamovanjedobropoznatihstvariu
dobropoznatomokruženju.Nekiodnjegovihstudenataglumebilisubriljantni,
alimnogisudolazilinačasovesamodamuvajudevojke.3Njegovimnagrađivanim,
tehničkibesprekornimkomadimanedostajalajeiskraživota,neštoposebno,štoje
gotovonemogućeopisati,štorazlikujeplesrobotaodpravedrame.

Akoupozorištunemaživota,zaštobisenekonjimebavio?ČakjeiMaliteatar,4
kojijebionjegovpozorišnidom,potonuopredsvejačombujicomklišeakojisu
preplaviliruskepozornice.Glumcisuuglavnomdeklamovalisvojetekstovepo-
kušavajućidaimpresionirajugledaoceoratorskimegzibicijamaumestodaigraju
svojeuloge.Kadasupokušavalidaigrajunaturalističkiimitiralisuboljeglumce

1 JeanBenedetti(ed.),The Moscow Art Theatre Letters, NewYork,Routledge,1991,str.5.
2 vladimirNemirovich-Danchenko,My Life in the Russian Theatre,Boston,Little,Brown,

1936,str.31.
3 Isto,str.44.
4 Isto,str.28–31.PrimedbeNemirovič-DančenkanaMaliteatarpodrobnosuopisanena

mnogimmestima,alinjihovnajsažetijipreglediznesenjeovde.
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izprethodnegeneracije.Konvencionalnostsetolikoukorenilaupozorištudasu
iistaknutiumetnicipatilikadasupokušavalidajojseodupru.Nikonijebioveća
žrtvaovekulturnestagnacijeodNemirovičevogbliskogprijateljaAntonaČehova,
kojemsediviovišeodsvihdrugihpisaca.Čehovjenekolikogodinaranijenapisao
jedankomadkojijebiotakološeprimljendasezakleodavišenikadanećepisatiza
pozorište,pamakarživeosedamstogodina.5Čehovjemisliodajeproblemnjegova
vlastitanesposobnost,aliNemirovičjeznaodajeuzrokruskapozornica.Samovelike
reforme,smatraoje,mogudadovedudoonakvogpozorištakojejedostojnopisca
sČehovljevomgenijalnošću.

Problemajebilomnogo,aliputubudućnostbiojejasan:ilićeonreformisati
Maliteatar6–akomutodozvole–ilićepokrenutisopstvenutrupukojaćespaliti
onostarosvetlošćuovognovog.Međutim,nijednaopcijanijebilajednostavna.
BilojemaloverovatnodaćeMaliteatarimatisluhazažalbenanjegovestandarde
uopadanju,anijebilonačinadaonsâmosnujenovopozorište.Nemirovičjeznao
kakodavodipozorišnuadministracijuiimaojeogromnopraktičnoiteorijskoznanje
dramskogpisca,alijeimaomalorediteljskogiskustva.Organizacijaspektakla,pre-
obražajunutrašnjegživotadramskogkomadauslikuiizvođenje–stimaspektima
pozorišneumetnostinijelakoizlazionakraj.

Aliznaojezajednogčovekaskojimtonijebioslučaj:KonstantinaSergejeviča
Aleksejeva,kojemjepomenutopismobiloupućeno.7Aleksejevjebiomlađiod
njegaibiojeamater,alinijebiodiletant.Dokazaosekaoravansvakomprofesio-
nalcusnekolikopredstavaDruštvazaumetnostiknjiževnost,trupekojujeosnovao
uMoskvi.Premdanikadanisuradilizajedno,AleksejevjerežiraojedanNemirovičev
komadupredstaviukojojsuseprofesionalniglumcispojilisnjegovomredovnom
trupomamatera.NemirovičjepoštovaoAleksejevaikaoglumcaikaorediteljai
uviđaodaunjemukucasrceistinskogumetnika.

Nemirovičnijebioutomejedini.Štampajeotvorenospekulisalaobudućnosti
Aleksejeva.Onjebioisuvišetalentovan,isuvišeposvećendabizauvekostaoizvan
profesionalnihkrugovasasvojomneustrašivomčetomamatera.Premdajeimao
samotridesetčetirigodineAleksejevjevećbioneštopoputiskusnogimpresarija
kojinasvestraneosnivarazličiteorganizacije.Samonekolikomeseciranije,novine
Ruska misao(Русская мысль)izveštavalesuorazgovoruizmeđuAleksejevaiČehova8
ostvaranjunovogpozorišta.Moždaje,misliojeNemirovič,Aleksejevpartnerza
kojimontraga.Imožda,sobziromnanjegovoogromnobogatstvo,Aleksejevmože
sâmdafinansiranjihovpoduhvat.

Prošlojedesetdana.Nemirovičnijedobionikakavodgovor.Poslaojeposetnicu
sdrugimpozivomnasastanakkojijenažvrljaonapoleđini.KonačnojeNemiroviču
stigaotelegram.Da,mogudasenađu.Dogovorenjedatumsastanka:22.jun1897.
Naćićeseu„Slavjanskombazaru“.

5 DonaldRayfield,Anton Chekhov: A Life,London,FaberandFaber,2013,loc7746.
6 Nemirovich-Danchenko,n. d.,str.73.
7 Isto,str.73.
8 JeanBenedetti,Stanislavski: His Life and Art,London,MethuenDrama,1999,str.59.


